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POR QUE
PARADOXA

[FILOSOFi4 EN L4 FRONTERAJ

in duda no tuvimos la suerte de sentirnos

llevados de la mano por la Diosa de Par-

ménides hacia la ‘episteme’ (ciencia), y nos
tuvimos que conformar con devanarnos los sesos
en el campo de la ‘“doxa’ (opinién).
Claro que muchas opiniones han sido bien fijadas
a lo largo de la historia; y en relacién con ellas
nacieron la ortodoxia, la heterodoxia, la pandoxia,
la protodoxia, la escatodoxia, la miadoxia, la
antidoxia y la ‘paradoxa’.
Nosotros estamos seguros de que nuestra opi-
nién no es la mds importante. No esperamos que
merezca ser fijada nunca. Por eso los discrepantes
jamas serdan anatemas.
Sélo pretendemos facilitar la ocasién de expresar
libremente el pensamiento, un pensamiento
riguroso, sereno, consciente, divertido y mduil.
Nos situamos deliberadamente un poco al mar-
gen (‘para’); circulamos por los limites; no nos
instalamos en ninguna parte. Nos asomamos
amistosamente a la frontera, con la intencién de
poder cruzaria sin visado para estrechar la mano
del otro y contarle nuestros cuentos.
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PRESENTACION N2 16 DE PARADOXA

Por primera vez, después de muchos afios, estamos
empezando a recibir con fluidez trabajos y articulos
para publicar en Paradoxa. La labor publicitaria del
boca a boca de personas que han conocido nuestro
trabajo en estos afios posiblemente haya contribuido
de manera decisiva a animar a unos y otros a querer
participar en nuestro proyecto y Paradoxa, por
primera vez, tiene que dejar para préximos niumeros
la publicacion de algunos trabajos interesantes.

Estamos, ademds, en momentos complicados y
fragiles para la filosofia y, por ello, entendemos que
debemos sumar esfuerzos para que ésta no pierda su
caracter critico con lo que no es razonable ni se puede
asumir y su capacidad de analizar la realidad para
poder sacar de ella los elementos mas interesantes
y positivos que puedan mejorarla, asi como para
desvelar aquellos otros que no son sino rémoras,
falacias o factores negativos para la racionalidad y la
construccion de un porvenir habitable para todos.
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Hemos incorporado también en este nimero las 12
disertaciones finalistas de la I Olimpiada Filosoéfica
en Extremadura, como un premio a esos alumnos
que con sus interesantes reflexiones sobre la filosofia
ponen de manifiesto la importancia de la misma en
la formacion de la personalidad y el criterio de los
jovenes. La pregunta ;para qué sirve la filosofia?, que
era el titulo de la disertacion que tenian que elaborar
los participantes en dicha Olimpiada fue el eje
alrededor del cual giraron las mismas con resultados
realmente interesantes, como se podra comprobar en
este numero y cuya publicacidén esperamos que sirva
de acicate para que estos jovenes continten con sus
interesantes reflexiones.

Seguimos, ademads, con la publicacion de otros
autores no especificamente filoséficos, y a la ndmina
de poetas de Paradoxa incorporamos en este niimero
a Irene Sanchez Carréon. En el apartado artistico,
presente desde el principio en la revista, Andrés
Talavero se encarga de las ilustraciones.

Las Jornadas de Filosofia “Paradoxa”, cuya
VIII edicién con el lema “Filosofia y Literatura”, se
han desarrollado desde febrero a mayo de 2015,
contribuyen a proporcionar contenido variado e
interesante a la revista, siempre que los ponentes
de las Jornadas accedan a la publicacion de sus
conferencias en la misma, lo que agradecemos desde
la AFEx. En este niumero se publican las conferencias
de Ramon Pérez Parejo, Javier Guijarro Ceballos,
Tirso Bafieza Dominguez y Eugenio Sdnchez Bravo.
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También se publica la conferencia impartida en las
VII Jornadas por Yosep Palacios Espinosa, que no
estuvo a tiempo para el anterior nimero. A todos
ellos les agradecemos sus colaboraciones.

En el apartado Neos, aparte de los trabajos de
los alumnos que han participado en la I Olimpiada,
también publicamos el trabajo de Guadalupe
Jiménez Blasco, alumna del IES Valle del Jerte de
Plasencia, con el proposito de estimular a los jévenes
a participar en nuestro proyecto y alimentar sus
posibilidades filosoficas. También contamos en este
numero con la resefia de Isabel Rodriguez Gonzalez,
estudiante de Historia del Arte en la Universidad de
Extremadura.

Joaquin Paredes Solis
Junio de 2014
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LAS FUNCIONES DE LA FILOSOFIA
€

Yosep Palacios Espinosa

Conferencia pronunciada por Yosep Palacios Espinosa en las
VII Jornadas de Filosofia “Paradoxa”, celebradas en el Colegio
“Francisco de Sande” de Ciceres en la primavera de 2013.

LA FUNCIONES DE LA FILOSOFiA.

La presente ponencia toca variados temas por
lo que el titulo es cuando menos enganoso o por lo
menos no se ajusta del todo a la realidad de lo que
aqui se expone, si bien es cierto que se hace un repaso
general de las principales funciones de la filosofia
desde Hegel hasta la actualidad y se presenta una
posible nueva funcién para esta disciplina. Con todo
lo que se expone a continuacion espero que al menos
resulte ameno e interesante y genere algin asombro
(aunque sea minimo) tal como a mi me ha sucedido
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LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

cuando empecé a indagar en los temas que esta
ponencia trata.

INTRODUCCION: ;COMO LLEGE A METERME
EN ESTE LiO?

La verdad es que todavia me lo pregunto, en
principio sélo esperaba realizar una exposicion sobre
las diferentes creencias que se han desarrollado en los
ultimos afios referentes a la “mitologia alienigena”
que empiezan después dela Il G.M. y que en nuestros
dias cuentan con una gran profusién y variedad,
fendmeno sub-cultural pero que debido al desarrollo
de las tecnologias de la informacién se ha visto
extendido, multiplicadoy mutado dediversasformas.
Sin embargo lo que empez6 siendo una pretension
divulgativa de un fetichismo personal me ha llevado
a descubrir y tratar temas a los que en principio no
me habia planteado en ningiin momento abordar,
pero después del periplo realizado creo que pueden
resultar interesantes para esta ponencia, quedando
esta divulgacién de curiosidades alienigenas como
un pretexto, un punto de partida para tratar otros
temas de mayor calado y relevancia que creo, en mi
modesta opinidn, se expanden hoy dia en la sociedad
y que pueden tener mas alcance del esperado.

De igual modo, el periplo realizado, me ha llevado
de lo que en principio no tenia absolutamente nada
que ver con el titulo de la ponencia a que este se
convierta en el punto de partida pertinente, asi pues,
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Yoser PALACIOs ESPINOSA

;Cual es la funcién de la filosofia?

Otros mas preparados y mas inteligentes que
yo han tratado de responder a esta pregunta y han
tratado el tema con gran profundidad y rigor, sin
embargo sospecho que esta pregunta toma especial
relevancia en la época contemporanea, en relacion a
un hecho significativo, la filosofia que en principio
era la tUnica fuente de conocimiento (racional)
ha ido paulatinamente perdiendo terreno ante la
independencia y el desarrollo del saber cientifico
durante por lo menos los dos ultimos siglos, de
manera que tal vez por envidia o por complejo de
inferioridad, se ha planteado la necesidad de una
tarea especifica, con el fin de obtener al menos un
puesto propio en el edificio del saber.

Baste un breve repaso a las principales lineas que
han tratado de establecer una tarea clara y definida
a esta disciplina: la funcion de la filosofia es levantar
acta de la época histérica (Hegel), la filosofia debe
tener una funcion practica que esté encaminada a
hacer patente las formas de alienacion e injusticia
humana con vistas a establecer una futura sociedad
libre y justa (Marx), la filosofia debe resolver las
confusiones producto del lenguaje (Wittgenstein).

Seguro que pueden plantearse mas funciones,
pero probablemente sea esta obsesion por la
unifuncionalidad definida, una de las razones
también del aparente fracaso de la filosofia, pues para
levantar acta ;Quién mejor que los historiadores?
Para la practica revolucionaria ;Quién mejor que los
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LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

politicos ideologizados? Para resolver los problemas
del lenguaje ;Quién mejor que los fildlogos?. ;Puede
esto tener algo que ver con que la filosofia esté cada
vez menos presente en los planes de estudio? No
lo se ;tal vez? Sin embargo, lo que si experimento
en mi vida es que la gente que me rodea si tiene
intereses filosoficos y temas que trata la filosofia son
importantes para ellos.

Asi pues empezaré ya a introducirme en los temas
de esta ponencia y para ello primero habra que
establecer en que realidad vivimos, cuales son las
caracteristicas, aunque sea de modo general, de la
sociedad en que vivimos.

Parto de la idea de que vivimos en una sociedad
post-moderna por lo que habrd que indicar cuales
son las caracteristicas generales de esta sociedad.

LA POSTMODERNIDAD

Se considera que la época postmoderna surge
tras el fin de la Guerra Fria como consecuencia de
las revoluciones que se dan en 1989, teniendo como
maximo simbolo la caida del muro de Berlin (1989),
se hace evidente el fin de la era de un mundo bi-polar.
Esto produce como consecuencia la cristalizacion de
un nuevo paradigma global, cuyo maximo exponente
social, politico y econdmico es la Globalizacion. El
mundo posmoderno se puede diferenciar y dividir
en dos grandes realidades: La realidad historico-
social, y la realidad socio-psicologica. A continuacion
daremos sus caracteristicas.
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Yoser PALAciOs ESPINOSA

Caracteristicas historicosociales

1. En contraposicion con la Modernidad, la postmo-
dernidad es la época del desencanto. Se renuncia a
las utopias y a la idea de progreso de conjunto. Se
apuesta a la carrera por el progreso individual.

2. Sereconocen los limites de las ciencias modernas en
cuanto a la generacion de conocimiento verdadero,
acumulativo y de validez universal.

3. Se produce un cambio en el orden econémico ca-
pitalista, pasando de una economia de produccion
hacia una economia del consumo.

4. Desaparecen las grandes figuras carismaticas y sur-
gen infinidad de pequefos idolos que duran hasta
que surge algo mas novedoso y atractivo.

5. La revalorizacion de la naturaleza y la defensa del
medio ambiente se mezclan con la compulsion al
consumo.

6. Los medios masivos y la industria del consumo ma-
sivo se convierten en centros de poder.

7. Deja de importar el contenido del mensaje, para re-
valorizar la forma en que es transmitido y el grado
de conviccioén que pueda producir.

8. Desaparece la ideologia como forma de eleccion de
los lideres siendo reemplazada por la imagen.

9. Hay una excesiva emision de informacion (frecuen-
temente contradictoria), a través de todos los medios
de comunicacion.

10. Los medios masivos se convierten en transmisores
de la verdad, lo que se expresa en el hecho de que

PARADOXA



LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

lo que no aparece por un medio de comunicacion
masiva simplemente no existe para la sociedad.

11. El receptor se aleja de la informacion recibida qui-

tandole realidad y pertinencia, convirtiéndola en
mero entretenimiento.

12. Se pierde la intimidad y la vida de los demas se con-

vierte en un show, especialmente en el contexto de
las redes sociales.

13. Desacralizacion de la politica.

14. Desmitificacion de los lideres.

15. Cuestionamiento de las grandes religiones.
Caracteristicas sociopsicologicas

1.

(O8]

Los individuos sélo quieren vivir el presente; el fu-
turo y el pasado pierden importancia.

Hay una btisqueda de lo inmediato.

Proceso de pérdida de la personalidad individual.
La tnica revolucién que el individuo estd dispuesto
a llevar a cabo es la interior.

Se rinde culto al cuerpo y la liberacion personal.

Se vuelve a lo mistico como justificacion de suce-
SOS.

Hay una constante preocupacion respecto a los gran-
des desastres y al fin del mundo.

Pérdidas de fe en la razon y la ciencia, pero en
contrapartida se rinde culto a la tecnologia.

El hombre basa su existencia en el relativismo y la
pluralidad de opciones, al igual que el subjetivismo
impregna la mirada de la realidad.

10. Pérdida de fe en el poder publico.
11. Despreocupacion ante la injusticia.
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Yoser PALACIOs ESPINOSA

12. Desaparicion de idealismos.

13. Pérdida de la ambicién personal de autosuperacion.

14. Desaparicion de la valoracion del esfuerzo.

15. Existen divulgaciones diversas sobre la Iglesia y la
creencia de un Dios.

16. Aparecen grandes cambios en torno a las diversas
religiones.

17. La gente se acerca cada vez mas a la inspiracion ‘via
satelital’.

18. Las personas aprenden a compartir la diversion via
Internet.

19. Se crean teorias de la conspiracion permanentemen-
te para explicar los grandes problemas econdmicos,
politicos, sociales, religiosos y medioambientales.

Estas son las principales caracteristicas de la
sociedad post-moderna (las resaltadas en negrita
son las que mas importancia tienen en la presente
ponencia) y las que me explicaron la deriva de ciertas
mitologias alienigenas a teorias conspirativas de
gobiernos en la sombra de las que se sale por una
recuperacion de una “sabiduria ancestral” encarnada
en una nueva espiritualidad.

La explicacion de todo este proceso ni que decir
tiene que no es univoco, toda esta mentalidad,
este modo de pensar no es unitario, aunque pueda
parecerlo aqui al presentarse en un discurso
continuado, no por creer en una de estas mitologias
alienigenas se pasa a creer en teorias conspiranoicas
y de ahi a propuestas espirituales, aunque en
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LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

algunos casos he constatado que se da y autores
como David Icke son prueba de ello. Sin embargo
esta mentalidad postmoderna hace imposible que se
pueda afirmar que se produce una mentalidad tal,
la diversidad de planteamientos es muy diversa, los
hay que solo sostienen estas mitologias alien, los que
se centran exclusivamente en teorias conspiranoicas
y los que (en la mayoria de los casos, creo, no poseo
una estadistica es solo una apreciacion personal) solo
tienen un interés estrictamente espiritual.

Si el relato que ofrezco a continuacion da la
sensacion de ser unitario es porque es fruto del
desarrollo de mi observacion de estos temas y refleja
como fui pasando de unas cuestiones a otras, no
porque asi lo sea en la realidad.

LAS MITOLOGIAS ALIEN

La diversidad de mitologias alien encontradas es
cuando menos apabullante, tanto por el numero, las
intenciones y papeles que se atribuyen a estos seres,
como por las contradicciones en las que incurren las
diversas versiones, con todo se puede establecer una
suerte de catdlogo de ellas:

A) Teorias de los astronautas ancestrales.- estos re-
latos establecen en lineas generales que seres veni-
dos de las estrellas tienen un papel primordial en la
creacion del ser humano, el cual consideran que es el
producto de una manipulacidon genética sobre nues-
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Yoser PALACIOs ESPINOSA

tro antepasado el homo erectus. En este punto, estas
teorias difieren en 2 grandes grupos: por un lado los
que consideran que estos seres alienigenas son posi-
tivos y que tienen por mision la propagacion de se-
res autoconscientes por el universo, y que de algin
modo intervienen en la historia humana originando
las primeras civilizaciones humanas y difundiendo
un mensaje de paz, amor y desarrollo espiritual y de
la conciencia, que sin embargo los humanos han ma-
linterpretado por intereses egoistas y han dado lugar
a las diferentes religiones histdricas con todos los
excesos que estas han cometido, pero sin embargo
en el devenir histdrico el resultado es positivo, pues
la civilizacion humana, de manera lenta pero conti-
nua, va progresando hasta la proxima manifestacion
“oficial” de estos seres cuando la humanidad este
lo suficientemente desarrollada para pasar a formar
parte de la “hermandad galactica” (ejemplo de esto
serian la hermandad galéctica blanca, la confedera-
cion estelar de los “nordicos” llamados asi por su
aspecto germdnico o ultimamente la religion rae-
liana). Por otro lado los que consideran que estos
grupos son negativos, pues aunque crean a los hu-
manos en el origen por manipulacién genética, su
objetivo es el de usarlos como mano de obra esclava
para sus intereses (normalmente extraer oro), lo que
ocurre es que en el pasado estos seres se autodestru-
yen entre ellos en guerras o simplemente abando-
nan el planeta para volver a su mundo (otro planeta
u otra dimensién aqui, las versiones varian). Estas
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LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

versiones son interesantes pues son las que mas
profusion han tenido, y se establecerd a partir de
ellas una relacion con las teorias conspiranoicas del
mundo actual: el gobierno mundial en la sombra en
ultima instancia estaria compuesto por los descen-
dientes hibridos de humanos y alienigenas que des-
de entonces gobiernan el mundo en secreto para sus
intereses, estableciéndose una supuesta continuidad
de sangre (genealogias) desde los primeros reyes-
sacerdotes y faraones de las primeras civilizaciones
hasta los actuales representantes del poder politico,
financiero, mediatico y religioso del mundo actual,
que lo que buscan es controlar el mundo y preparar
un estado totalitario fascista global donde la huma-
nidad quede controlada, esclavizada y convertida en
una especie de robots sirvientes. El objetivo final de
esto seria sumir a la humanidad en un estado per-
manente de ansiedad, miedo y violencia controlada,
ya que las emociones que esto genera, alimentan de
alguna manera a estos seres extraterrestres a los que
las grandes oligarquias que manejan el “gobierno en
la sombra” sirven.

Estas teorias como vemos presentan una serie
de elementos comunes: A) el traslado de los mitos
de creacidn, castigos divinos, sentido y orden de la
realidad desde el &mbito de lo trascendente y divino
al dmbito delo alienigena. B) la reinterpretacion delas
guerras mitoldgicas de los diferentes dioses, angeles
y demonios a un contexto de guerra galactica entre
diferentes imperios estelares que segtin las versiones
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se extienden hasta la actualidad de manera oculta
para los humanos que son valiosos para estas razas.
C) La desvalorizacion del conocimiento arqueologico
conocido, pues se basan para su elaboracion en la
reinterpretacion de “anomalias” arqueoldgicas para
las que la ciencia oficial no ofrece una adecuada y
completa explicacion satisfactoria. D) son teorias que
se insertan en los huecos no rellenos del conocimiento
establecido y a partir de ahi elaboran su discurso, el
cual cuandomenosenestaépocapostmoderna, cuenta
con gran profusion sobre todo por su difusion en los
nuevos medios de comunicacion masiva fruto del
desarrollo de las telecomunicaciones (la red), ademas
E) se presentan como un conocimiento privilegiado
sOlo accesible a mentes abiertas, superiores al resto
de las conciencias vulgares, las cuales de algin modo
estarian “dormidas” por la ciencia oficial, bien por
pura estupidez humana, bien por la existencia de
una conspiracidon para ocultar la verdad de manera
intencionada.

B) Teorias de los aliens contemporaneos.- estas
teorias alienigenas presentan la misma subdivision
que el grupo anterior, la principal diferencia es que
no se retrotraen hasta el origen de la humanidad
para explicar la existencia de estos seres, aunque no
descartan la presencia de estos en diferentes épocas
historicas de la humanidad,

parajustificar lano presencia abierta de estos aliens

en la humanidad se desarrollan o relatos conspiranoi-
cos donde los alienigenas tendrian acuerdos secretos
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LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

con gobiernos de grandes potencias (E.E.U.U. pri-
mordialmente aunque no se excluyen otros), donde
a cambio de desarrollos tecnoldgicos avanzados de
armas y tecnologias diversas para permitir el control
global de la nacion en cuestion, los alienigenas ten-
drian asistencia humana para llevar a cabo su agenda
oculta (desde proyectos de hibridacion humana para
esclavizar a la poblacion, cambiar el clima para hacer
el planeta tierra lo més habitable a esta especie, la
creacion de legiones de guerreros galacticos para las
guerras estelares de sus imperios o la tltima tenden-
cia: la suposicion de que estos aliens son en realidad
viajeros temporales del futuro de la humanidad que
vienen al pasado para recolectar reservas genéticas
para preservar la especie humana en un lejano futuro
pues algo ha pasado con la reproduccion humana). Y
frente a estas nos encontramos las llamadas hipadte-
sis ZOO e hipotesis JUNGLA donde los aliens po-
sitivos o neutrales, cuando menos, lo que realizarian
seria una supervision del desarrollo humano pero
sin interferir, algo asi como los estudios de limita-
do impacto que en la antropologia se intenta realizar
con las tribus primitivas de pueblos no contactados
de la amazonia, para no alterar su desarrollo cultural
o hacerlo lo mas minimo, a la espera de realizarlo en
el futuro cuando el contacto con los aliens no ponga
en peligro la civilizacion humana.

Como se puede observar la variedad de hipdtesis
o relatos alienigenas es terriblemente variada,
sin embargo hay uno de ellos que ha tenido mas
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extensiéon que otros y que “engancha” con otras
de las ideologias mas extendidas en la mentalidad
postmoderna, me refiero a los relatos sobre la
conspiracion del gobierno mundial en la sombra
que busca instaurar un “nuevo orden mundial” de
caracter global totalitario y fascista.

LA CONSPIRACION: EL NUEVO ORDEN MUNDIAL.

Sobre esta ideologia hay que sefialar que al menos
se dan dos formas de entenderla. Porunlado,aquellos
que sostienen la existencia de esta conspiracion, pero
se limitan a considerar que es simplemente fruto de
los intereses de los representantes del gran capita-
lismo internacional (Roschill, Rockefeller, las princi-
pales familias reales europeas, etc), desde el surgi-
miento del capitalismo avanzado con el desarrollo
de la revolucion industrial en el siglo XVIII hasta la
actualidad.

Por otro, los que sostienen esta conspiracion,
pero la remontan mucho mas en el tiempo, hasta los
origenes de la civilizacién humana, estableciendo
lineas genealdgicas que retrotraen desde los
representantes del capitalismo internacional actual
hasta los primeros reyes sacerdotes de las primeras
civilizaciones conocidas de la humanidad, y de ahi a
mitoldgicas figuras originarias de estas civilizaciones
(los reyes serpiente de oriente medio, o los hijos de
Horus de la mitica 1? dinastia egipcia), a los que
consideran los primeros hibridos de humanos y

PARA@DOXA



LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

alienigenas (los nephelin de la mitologia judeo-
cristiana) y que estarian al servicio de una raza
reptiliana extraterrestre para asegurar que esta
domine a la humanidad. Segun esta version de la
conspiracion (de la que David Icke seria su principal
divulgador) hay una fuerza oculta que controla
a la humanidad, los llamados Illuminati, aunque
reconoce que es una sociedad secreta sin nombre.
Esta sociedad secreta u “hombres en las sombras”
tienen una agenda que tiene como principal objetivo
la instauracion de un gobierno mundial de corte
fascista; una dictadura controlada por las élites
mundiales, muy en la forma de lo descrito por George
Orwell en su novela 1984 y Aldous Huxley en su novela
Un mundo feliz pero que se presentan mezcladas.

Esta elite mundial estd conformada por varias
tamilias poderosas, dentro delas cualesIcke posiciona
a los Bush, los Rockefeller, los Rothschill y la familia
Real de Inglaterra entre otros. Ademads argumenta
que todos tienen la misma linea sanguinea, que
viene esparciéndose por las aristocracias mundiales
desde los reyes de Sumeria hasta los actuales ya
nombrados.

¢Pero en qué consiste esta conspiracion?
Se parte de la percepcion de que nos consideramos
nosotros mismos en el mundo tal como percibimos

éste, y para esta ideologia esta es la gran mascarada.
Nuestra percepcion del mundo depende de la edu-
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cacion recibida mediante el proceso de socializacion
y esta nos ofrece un sentido del mundo, unas formas
de pensar aceptadas por la comunidad y unas res-
puestas emocionales acordes a las mismas, todo esto
conjuntamente es lo que determinard la respuesta
conductual de los individuos.

Lo que plantean es la existencia de un plan de ac-
cién, una agenda oculta de reduccion de la libertad
humana a través de una interferencia silenciosa, con-
sistente en una serie de pasos progresivos aparente-
mente desconectados entre si, pero que llevarian de
A a Z de manera inevitable, si no se toma conciencia
de la situacidn actual y se acttia para evitarlo.

Esta interferencia silenciosa consistiria en un plan
de control de los estados de salud, la generacién de
estados emocionales en la masa (miedo, ansiedad,
stress, etc) de manera controlada y en el control de
los procesos mentales cognitivos mediante la gestion
de la informacion ofrecida a los ciudadanos, todo
esto afecta al comportamiento factual de la gente y
de este modo se conseguirian estados de obediencia
implicita en la poblacion.

La principal estrategia de actuacion de estos gru-
pos en la sombra que intentarian regir el destino de
la humanidad seria la llamada estrategia de PRO-
BLEMA —REACCION—SOLUCION, esta estrate-
gia consistiria en la generacion o focalizacion de la
atencion en un “problema” que no existiria o no ten-
dria tanta relevancia social (delincuencia, terrorismo,
crisis crediticia econdmica financiera, etc), esta seria
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la fase de creacion del problema de manera inducida.
A partir de aqui se exacerbarian las reacciones del
publico que mas interesa potenciar en cuanto a bus-
queda de culpables del problema y demandas de
solucion del problema, esta es la fase de reaccion. A
partir de aqui los propios grupos de poder que han
generado el problema ofrecerian las soluciones que
mas les interesa que la poblacion esté dispuesta a
adoptar, nos encontrariamos en la fase de solucion.

Paralos tedricos de las diversas teorias conspirativas
este es el mecanismo principal por el que estos grupos
de poder intentan establecer (y en su opinion lo estan
logrando) un gobierno totalitario global.

Para defender sus posturas se hace siempre refe-
rencia a casos historicos o de la actualidad reciente
que son familiares a todos aquellos que se acercan
a ver estas teorias conspirativas , por ejemplo para
activar la economia y conseguir un mayor control de
los estados sobre sus poblaciones las elites financie-
ras financiarian tanto a los representantes del capi-
talismo burgués (E.E.U.U.) como del totalitarismo
fascista o el bolchevismo; haciéndoseles luego entrar
en conflicto, para luego redefinir las nuevas relacio-
nes internacionales al término del conflicto con unos
estados que mantienen un mayor control sobre sus
ciudadanos (incluso los aparentemente democrati-
cos), otro ejemplo recurrente de estas teorias es por
ejemplo: al término de la Il G.M. se creala O.N.U., en
este momento las corporaciones farmacéuticas, (que
forman parte de corporaciones globales dirigidas en
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ultima instancia por una elite global de unas 13 fa-
milias), crea la O.M.S. dentro de la O.N.U. ; la O.M.S.
posee el comité C.O.D.E.X que crea regulaciones que
hacen mas dificil la existencia de medicinas o tera-
pias alternativas que no dependan de las grandes
farmacéuticas. Las regulaciones del C.O.D.E.X. son
introducidas por los gobiernos en sus respectivos
paises siguiendo las indicaciones de la O.M.S. , y por
medio de regulaciones legales juridicas difundidas
entre la profesién médica, que luego las impondra
a la poblacién intentando realizar su labor lo mejor
posible; se producen situaciones entonces del tipo la
O.M.S. anuncia una futura pandemia de plaga de sa-
rampion, los gobiernos gastan dinero en campanas
de concienciacién ciudadana donde alertan sobre
la posible aparicion de una epidemia de sarampion
(gestion del miedo) se produce una reaccion social
de demanda de seguridad ante la posible plaga y por
tanto los gobiernos realizan una compra masiva de
vacunas para toda la poblacion infantil, las trasna-
cionales farmacéuticas proporcionan la vacuna que
a través de la O.M.S. previamente habian difundido.
Y punto importante de las teorias conspiranoicas, el
sistema inmunitario humano de las nuevas genera-
ciones queda asi debilitado por los planes de vacu-
nacion, consiguiendo generaciones mas ddciles para
el futuro.

Para las teorias de la conspiracion la agenda oculta
no tiene un plan unico, sino que serian distintos
planes de control que se mueven en distintas escalas
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de tiempo (esto es importante para una aclaracion
posterior) y no todos los que se encuentran en
posiciones de poder son conscientes de los planes de
control global.

Se considera que los auténticos responsables (las
famosas 13 familias) trabajan desde el ambito de
la compartimentacion social. Para estas teorias el
individuo que trabaja en un sistema social: bancos,
transnacionales, agencias internacionales, aun a
niveles altos no sabe del todo que forma parte de un
plan maestro.

Los politicos no toman las grandes decisiones del
mundo, son manipulados por quienes estan sobre
ellos que controlan el sistema bancario y los medios
de comunicacién que son necesarios para llegar a
zonas de poder; son gestionados por gente que decide
por ellos y que suele ser desconocida y no elegida
democraticamente (teoria del enemigo invisible).

(Pero quienes componen este grupo de poder
en la sombra? Segun las teorias de la conspiracion
la cuspide organizativa de la piramide social serian
una serie de instituciones: el real instituto de asuntos
internacionales (creado previamente a la 1* G.M.)
el consejo de relaciones exteriores (cuya funcion
en Estados Unidos es orientar la politica exterior
de los distintos presidentes estadounidenses, y del
que todos los embajadores estadounidenses son
miembros) el tltimamente famoso club Bilderberg,
la comision trilateral, el instituto Tavitosh para el
estudio de la conducta humana.
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Todas estas organizaciones y otras subordinadas
seguirian la misma agenda de control global en areas
aparentemente separadas, pero estarian al mando
de la misma gente; los duenos ultimos del poder
bancario, empresarial, econémico, mediatico y
politico, una elite que incluiria a la familia Roschill, la
Rockefeller y las principales familias reales europeas
(inglesa, Bélgica, holandesa, espanola, etc.) e incluso
altos cargos de la curia vaticana.

En este punto es importante volver atras, en lo
referente a de qué relato conspirativo se parte, pues
sus opciones de solucién son distintas y los sectores
sociales en los que influyen son también distintos.

Recordemos que un gran relato conspirativo nos
habla de grupos humanos de gente muy poderosa
que ejerce su influencia en la sombra para establecer
un gobierno mundial acorde a sus intereses.

Por otro lado ese mismo relato conspirativo nos
habla de lo mismo pero atribuye a ese grupo humano
poderoso que ejerce su poder en la sombra el mero
caracter de mediador o encargado de realizar esta
tarea en este plano de existencia, para una serie de
entidades extradimensionales que se alimentarian
de las emociones que la poblacidon generaria en la
realidad configurada de esta manera.

Esto es determinante a la hora de la respuesta a la
gran conspiracion: por un lado la primera version,
aunque no de manera exclusiva, ejerce una gran
influencia sobre grupos de extrema derecha politica,
o sobre grupos fundamentalistas cristianos (aunque

PARA@DOXA



LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

estos son mas propios del mundo anglosajon), pero
hay que reconocer que este discurso conspiranoico
suena a familiares teorias de la conspiracion judeo-
masonico-bolchevique de la historia reciente de
nuestro pais. Ademads deberiamos recordar que
ideologias como el nacional-socialismo, afirmaban
la existencia de este tipo de conspiraciones en su
ideario politico e incluso la existencia de entidades
extraterrenas con las que intentaban ponerse en
contacto o a las que decian representar (véase toda
la literatura sobre el tema del ocultismo nazi, la
creacion de sociedades como la Thule, o toda la
mitologia mistico-pagana que obtuvo gran profusion
en la Alemaniay Europa de entreguerras).

La segunda version de las teorias conspiranoi-
cas ademas de la influencia que pueda ejercer en
estos grupos, conecta sin embargo con movimien-
tos contempordneos de la llamada “nueva espiri-
tualidad”. Entiéndaseme, no estoy diciendo que la
nueva espiritualidad surge de movimientos totalita-
rios, lo tnico que digo es que se puede seguir una
linea argumentativa desde determinados relatos de
mitologias alienigenas que engarzan con versiones
de teorias conspirativas globales y que contintian en
manifestaciones de nueva espiritualidad.

En la mayor parte de los casos, las manifestaciones
de esta nueva espiritualidad surgen en las personas
de manera individual y relacionadas con vivencias
personales y nada tienen que ver con teorias
conspiranoicas ni mucho menos con alienigenas,
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pero como época postmoderna en la que estamos, la
mezcla de relatos es algo frecuente y puede generar
confusion si se mira desde el exterior.

Para terminar este apartado sin embargo si me
gustaria reflexionar sobre una cuestion, el inquietante
éxito de todas estas teorias conspirativas, es que
en ultima instancia hacen referencia a personajes,
instituciones o hechos que existen en la realidad
por lo que parecen factibles sus propuestas, maxime
teniendo en cuenta que desde dmbitos como el de
la politica el presidente Eisennhouer ya denunciaba
en los afos 50 el peligro que para las democracias
suponia el entramado del complejo militar-cientifico-
politico-industrial o que desde la filosofia y con
un discurso totalmente racional se han criticado
las condiciones de alienacion que la racionalidad
cientifico-instrumental crea en los seres humanos
de las sociedades contempordneas y el sistema
de dominio e interaccion que existe entre poder
econdmico, estructuras burocraticas, poder politico
y desarrollo tecnologico e industrial.

El éxito de estas teorias conspirativas radica no
tanto pues en lo qué denuncian sino en el relato en si.

Mientras que el andlisis de la racionalidad
logico-instrumental y la unidimensionalizacién que
produce en los seres humanos de las sociedades
poscapitalistas avanzadas resulta, ademas de dificil
de entender para alguien que no este puesto en la
materia, genera un sentimiento de distanciamiento
de la realidad (el cual es necesario para realizar el
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andlisis filosofico) que no favorece la implicacion y
por tanto la asuncion del relato.

Hay que reconocer que estosrelatos conspiranoicos
que vienen a exponer el mismo sistema de dominio
que denuncia la filosofia, si consiguen una fuerte
implicacion emocional en los que los siguen, y por
tanto les permiten tener un mayor impacto en la
realidad que el discurso filoséfico. Volveré sobre
este punto al final de la ponencia, pero para ello me
gustaria hacer referencia a uno, para mi, de los mas
acertados andlisis del funcionamiento de la actual
sociedad, el de Herbert Marcuse:

Pensamiento

La critica fundamental que realiza Marcuse a la
sociedad moderna, desarrollada en EI hombre unidi-
mensional, es que el sujeto unidimensional es victima
de su propia impotencia y de la opresién continua
de un método de dominacion mas complicado de lo
que Adorno y Horkheimer imaginaron. Este hecho
se contrasta fundamentalmente con el capitalismo
temprano, en que el movimiento proletario era una
fuerza con el potencial efectivo de derribar al régi-
men. El capitalismo avanzado que describe Marcu-
se, en cambio, ha generado a través de los estados
de bienestar una mejora en el nivel de vida de los
obreros, que es insignificante a nivel real, pero con-
tundente en sus efectos: el movimiento proletario ha
desaparecido, y aun los movimientos antisistémicos
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mas emblematicos han sido asimilados por la socie-
dad y orientados a operar para los fines que la socie-
dad coactiva reconoce como validos.

El motivo de esta asimilacion, segin Marcuse,
consiste en que el contenido mismo de la conciencia
humana ha sido fetichizado (en términos marxistas)
y que las necesidades mismas que el hombre inmerso
en esta sociedad reconoce, son necesidades ficticias,
producidas por la sociedad industrial moderna, y
orientadas a los fines del modelo. En este contexto,
Marcuse distingue entre las necesidades reales (las
que provienen de la naturaleza misma del hombre)
y las necesidades ficticias (aquellas que provienen
de la conciencia alienada, y son producidas por la
sociedad industrial). La distincién entre ambos tipos
de necesidades so6lo puede ser juzgada por el mismo
hombre, puesto que sus necesidades reales sélo €l las
conoce en su fuero mas intimo; sin embargo, como
la misma conciencia esta alienada, el hombre ya no
puede realizar la distincion.

La principal necesidad real que Marcuse descubre
es la libertad, entendida como el instinto libidinal no
sublimado (en términos freudianos). Para Marcuse,
lo que la sociedad industrial moderna ha hecho con
el instinto libidinal del hombre es desublimarlo,
y reducirlo al exclusivo ambito de la genitalidad,
cuando en realidad el cuerpo mismo del hombre es
sOlo ansia de libertad. La desublimacion del instinto
libidinal y su encasillamiento en su genitalidad
permiten a la sociedad industrial moderna disponer
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del resto del cuerpo humano para la produccion
capitalista, asi como de todas las energias de los
hombres.

Lo que Marcuse queria destacar era una cultura-
lizacion de la teoria de la felicidad de Freud: princi-
pio de realidad y principio de placer no tienen por
qué ser opuestos si se consiguen revelar las causas
de la infelicidad. Marcuse se opone a lo abstracto del
pensamiento racionalista cartesiano, que entiende al
individuo como sujeto ideal, descartando el valor de
lo corporal y de lo erdtico. Y precisamente estos dos
factores son imprescindibles para analizar el paso
del ser al deber ser en lo cotidiano del ser humano.
Esto coloca a Marcuse en una posiciéon de vitalismo
integral, entendiéndolo como una actitud de libera-
cion tanto individual como colectiva, sacar a la luz
lo mas alejado de las convenciones, entendido por
Freud como el “ello”.

Para Marcuse, la instancia fundamental de for-
macion de la conciencia humana esta en la ninez, tal
como se vive en el interior de la familia. En esta etapa,
el hombre que se esta formando adquiere sus catego-
rias normativas y todo su marco de referencia para
enfrentar el mundo. Lo que la sociedad industrial
moderna ha trasmutado es precisamente ese ambito
familiar, en que la sociedad misma alienante se ha
introducido a través de los medios de comunicacion
de masas, reemplazando a la familia, y formando a
los hombres con categorias que no salen de él mis-
mo, sino del capitalismo. Las necesidades del hom-
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bre, asi como sus anhelos, suefios y valores, todo ha
sido producido por la sociedad, y de esa manera se
ha asimilado cualquier forma de oposicién o movi-
miento antisistémico. En este punto estd la principal
diferencia entre la forma de alienacién que describe
Marx y la que describe Marcuse. Mientras en Marx
la alienacion estd focalizada en el ambito del trabajo,
donde al hombre se le arrebata su plusvalor (y por
tanto su condicion humana), en Marcuse la aliena-
cidn esta enfocada en la conciencia misma del hom-
bre moderno, y por tanto no hay forma alguna de
escapar a la coaccion.

A pesar de identificar en el hombre una forma
de sumision mucho mas desarrollada y dificil
de penetrar, Marcuse remarca los valores de la
vanguardia en el arte por crear un distanciamiento
que haria la verdad artistica comunicable otra vez”
(Hebert Marcuse, “El hombre unidimensional”,
pag 96). Este distanciamiento que pretende realizar
Marcuse estd marcado por la intencionalidad de
alejar al ser humano del dominio que esta impuesto
en toda la sociedad. Y pretende reorientar el rumbo
de la cultura hacia el arte, hacia lo estético.

Propuesta tedrica y politica
Marcuse muestra un andlisis muy profundo y
duro en cuanto a los procesos de cambio, a pesar de

eso €l reconoce “la posibilidad de alternativas” y los
diferentes caminos y sobre todo la tarea de la filosofia
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en este aspecto. Una nota al pie muy curiosa de su
libro EI hombre unidimensional dice: “Todavia existe el
legendario héroe revolucionario que puede derrotar
incluso a la television y a la prensa: su mundo es el
de los paises ‘subdesarrollados’” (Hebert Marcuse,
El hombre unidimensional, pag. 101, nota 14). Pero
la pretension de hacer posible el distanciamiento a
través del arte para evitar la dominacién, muestra
claramente un problema que impide utilizarlo como
medio de evasion. Segin Marcuse, el arte es capaz
de sacarnos de la vida diaria, nos hace ver la realidad
de otra forma porque nos coloca en otra posicidn. Sin
embargo, el arte esta distanciado, pero no separado
de la realidad porque estd mercantilizado, por lo
tanto, no se puede utilizar como medio de evasion
porque estd bajo el control de la clase dominante,
como el resto de los &mbitos de la sociedad.

En diferentes pasajes se evidencia su idealismo
que luego se traduce a su militancia politica. Esta
contradiccion es reconocida por Marcuse, quien
vivid en una eterna disputa tedrica acerca de la
interrogante fundamental de si la sociedad tenia la
posibilidad o no de cambiar desde adentro y por
tanto de trascender el statu quo. Para ilustrar esta
contradiccidn, en sus conclusiones sobre el “hombre
unidimensional” Marcuse cita al final una frase de
Walter Benjamin que dice lo siguiente: “Solo gracias
a aquellos sin esperanza nos es dada la esperanza”
(Hebert Marcuse, “El hombre unidimensional”, pag
286)

PARADOXA



Yoser PALACIOs ESPINOSA

(por qué introduzco el andlisis de Marcuse en
este punto? Principalmente por 2 motivos;, aunque
su analisis me parece insuperable es dificil hacer
llegar al gran publico, la segunda razon es que aun
comprendido y asumido, acaba generando una
sensacion de desesperanza, ;de esta manera como se
va conseguir un cambio social o una liberacion del
ser humano?

LA NUEVA ESPIRITUALIDAD.

A continuacién paso a describir las principales
ideas o tesis de la llamada nueva espiritualidad; lo
que expongo a continuacion no representa a ninguin
grupo concreto son solo los trazos en comun que he
encontrado entre los distintos autores o gurts de esta
mentalidad, asi pues cabe aplicar esta descripcion
generalista desde grupos que partiendo de mitologias
aliens y pasando por conjuras conspiranoicas llegan
a este tipo de propuestas como la tinica salida posible
para liberar al ser humano, a otros que sin plantearse
esas cuestiones o asumiendo que quedarian muy
bien como argumentos de series de ciencia ficcion,
pero sin tomarlas en consideracion, si proponen una
serie de tesis semejantes a los anteriores. Asi pues,
la llamada nueva espiritualidad no es un cuerpo
unico de creencias totalmente estructurado, aunque
si ofrece una serie de elementos comunes. Elementos
que a algunos puede recordar al platonismo o al
gnosticismo mezclado con influencias de las filosofias
orientales.
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Para esta nueva espiritualidad existe una enorme
cantidad de informacioén reprimida sobre quienes
somos y el poder que tenemos en realidad para
controlar nuestros destinos (esta ignorancia sobre
quienes somos puede deberse simplemente a la
propia ignorancia de la existencia humana que
identifica su auténtico yo -su conciencia que es
una manifestacion de la conciencia infinita- con la
personalidad que desarrollamos en nuestros cerebros
a lo largo de nuestra vida mediante el proceso de
socializacion, las experiencias vividas, etc; o por
el contrario es fruto de un plan maestro de estas
inteligencias extradimensionales que propician esta
identificaciéon para asi poder llevar a cabo su plan
maestro de dominacion mundial)

Desarrollan una vision de las religiones
organizadas y de la ciencia tradicional, no como dos
ambitos enfrentados, sino como dos caras de una
misma moneda que lo que intentan es constrefiir y
limitar al ser humano, bien presentandolo como un
ser dependiente de una divinidad superior que lo
ha creado y que gestiona castigos y recompensas,
bien presentandolo como un fruto azaroso y un ente
separado de los demas y supeditado a la existencia de
unas leyes cdsmicas sobre las que no tiene influencia
ningunay que a lo sumo puede simplemente conocer
desde un punto de vista materialista.

Defienden la concepcién de que el ser humano no
es sOlo un cuerpo fisico, el ser humano es “todo lo
que existe”, se hace referencia continua a que tanto
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investigadores cientificos como misticos tradicionales
aseveran que todo lo que existe es energia y que el
“estado vibratorio” de esa energia decide lo que esa
energia manifiesta, por lo que nuestro cuerpo fisico
no es sino una especie de traje espacial genético para
que la energia pueda experimentar este mundo;
se asevera que somos en realidad una conciencia
multidimensional tnica, que da vida a nuestros
cuerpos fisicos y que se auto experimenta a si misma
en ellos, desde diferentes perspectivas.

Se pregunta continuamente ;a cuanta de esa con-
ciencia como individuos vamos a tener acceso, a
poca o a mucha? Estableciendo una conexién entre
la energia espiritual del Ser y nuestro cuerpo fisico.
Esta conexion vendria dada en tltima instancia por
el sistema de Chakras, que serian algo asi como inter-
secciones de los distintos niveles de realidad del ser
que confluyen en nuestro cuerpo (habria pues dife-
rentes niveles de realidad: el fisico correspondiente
al cuerpo fisico, el mental —pensamientos racionales-,
que es un campo energético de determinada frecuencia,
el cuerpo emocional —emociones- que es un cuerpo
energético de otra frecuencia distinta, el cuerpo es-
piritual que seria la frecuencia mas alta de energia.
Y todos estos cuerpos interconectados a través del
sistema de chakras es lo que conformarian lo que co-
nocemos como ser humano.

Establecen ademds que esta interconexiéon de
niveles energéticos influye de unos en otros, pues al
desequilibrarse la energia en uno de los niveles, este
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desequilibrio se contagia a los siguientes niveles, por
ejemplo si somos muy inestables emocionalmente
estainestabilidad (desequilibrio) nonos dejara pensar
correctamente —en el plano mental-, si este proceso
de desequilibrio continua el proceso de contagio,
se trasmitird paulatinamente de unos cuerpos a
otros y se manifestard en el nivel energético mas
bajo, el cuerpo fisico, como enfermedad, mostrando
determinadas reacciones bioquimicas que producen
los sintomas de la enfermedad.

El planteamiento anterior cobra especial impor-
tancia a la hora de comprender el mecanismo de
intervencion de las denominadas terapias médicas
alternativas, que lo que tratarian es de atender a la
causa del desequilibrio energético, no solo el sintoma
que afecta al nivel energético mas bajo, que es lo que
hace la medicina convencional, aunque no se despre-
cian las potencialidades de esta en su campo.

Este mirar al ser humano como un todo de manera
holistica, hace adquirir una vision distinta de lo que
son los seres humanos tanto en areas de la salud
como en otros aspectos de la vida, donde se piensa al
ser humano como tnicamente un cuerpo fisico.

Surge en algunas corrientes laidea de que elites (no
humanas y sus servidores humanos) conocen esto y
manipulan a nivel social las emociones, percepciones,
sentimientos, actitudes, etc y crean estrategias para
cerrar el acceso a estos vértices (chakras) de modo
que los humanos sdlo puedan acceder a una fraccion
del infinito multidimensional de la conciencia infinita
de la que formamos parte.
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Desarrollan la idea de que la materia es sdlo
energia condensada en una vibracion lenta, donde
toda la conciencia tinica se experimenta a si misma
subjetivamente, por tanto la muerte no existe como
tal, la vida es solo un sueio de aprendizaje y somos
la imaginacién de nosotros mismos. Esta es la gran
clave, lo que nos imaginamos que somos es lo que
somos fisicamente, si nos imaginamos como gente
comun, entonces crearemos vidas comunes, si
nos damos cuenta de que somos extraordinarios
entonces creamos vidas extraordinarias (he aqui sin
embargo un posible peligro, el de crear una nueva
religion basada en la autoculpabilizacién como
autorresponsabilidad de lo imaginado-creado, una
estupendaherramientade dominio). Delmismomodo
si somos manipulados para que nos creamos gente
comun entonces tendremos vidas comunes, pero la
manipulaciéon puede ser descubierta y truncada si
nos creemos que somos seres extraordinarios, que
estamos todos conectados, que formamos una unidad
y que si nos amamos y somos fraternales la realidad
recreada serd eso.

Dependiente de la idea anterior por tanto es que el
individuo que se abre a esta creencia transforma su
vida y la visién que posee de la realidad.

Hace hincapié en la necesidad de romper el “miedo
al que dirdn” , sefialan la importancia de este punto
tanto a nivel personal como en referencia a la mani-
pulacion social, si los individuos temen lo que dirdn
otros que piensan de manera distinta y no dicen o
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actiian conforme a sus convicciones, en realidad se
estan vigilando unos a otros como en una cércel, en-
tonces alguien (alguna persona o institucién ) pon-
drd las normas a todos los demas, la gran revelacion
que estos movimientos defienden es salir del miedo
a lo que otros puedan pensar de nosotros

Se desecha de igual modo, tanto a nivel personal
como colectivo la accidn contra lo externo, la gran
revolucidén es interior, ser lo que somos y no lo que
otros nos dicen que somos, enfrentar el exterior
sin cambiarnos nosotros mismos estd condenado
al fracaso, es como luchar contra un reflejo en el
agua, una vez terminada la accién y calmadas las
aguas, estas nos vuelven a ofrecer el reflejo del
principio. Todos somos expresiones de la misma
mente infinita, la pérdida de vista de este punto, que
somos lo mismo por dentro (nuestra actitud odio o
amor incondicional) que por fuera (la realidad que
recreamos con nuestras mentes) es lo que hace a
los individuos ir dando tumbos por la vida y a las
sociedades mantenerse en conflicto permanente.

Nuestras actitudes y emociones emiten frecuencias
vibratorias, al cambiar de actitud la frecuencia de
vibracién cambia con nosotros, cuando odiamos,
resonamos en el exterior (que somos nosotros) odio,
y eso es lo que el exterior nos devuelve, se hace
hincapié de en lugar de decir que hay en mi que
esta atrayendo esto, centrarse en que hay en mi que
esta creando esto. No buscar el control de la propia
vida en el exterior sino tomar el control de la propia
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vida (esto es interesante pues aunque se desdena
en un principio la accion social externa, este tomar
el control de la propia vida genera una serie de
comportamientos y actitudes que repercuten en el
mundo externo, se abre de esto modo una via parala
accion y el cambio social)

De igual modo se defiende que la actitud de
victimizacion es la mas enfermante posible, tanto a
nivel personal como social, la actitud de victima es
fruto del miedo a algo (ser abandonado, una situacion
social incierta, etc), puesto que se considera que hay
una resonancia entre lo que somos y la realidad,
pues todo es lo mismo, el exterior solo nos ofrecera
miedo y nos sumergiremos en un ciclo recurrente
de dolor y sufrimiento, la tinica manera de salir de
esto es cambiar el miedo por el amor incondicional.
Cuantos mas individuos cambien mas nos devolvera
el exterior este sentimiento, por lo que una realidad
alienante y de sufrimiento desaparecerd por si misma
(el sistema social cambia sin necesidad de enfrentarse
a él, solo es necesario que los individuos guien sus
vidas por esta emocion de amor incondicional y sus
distintas manifestaciones en lugar de por el miedo y
el odio; de igual manera para aquellos grupos que
defienden la gran manipulacion alienigena esta es
la tinica salida, pues impide que los seres humanos
sean manipulados a nivel de conciencia, emociones
y percepciones que les hace identificarse como seres
aislados ante un sistema todopoderoso)

Sorprendente también, es la existencia dentro
de este movimiento de una autocritica, la mera
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creencia en que por el simple hecho de que, por que
personalmente cambiemos de actitud se producirad
un cambio en la sociedad y que las estructuras de
opresion desapareceran es absurdo. El cambio social
no ocurrird solo porque muchos individuos cambien
de conciencia, otros no cambiaran; y al ser todos
manifestaciones de la misma unidad, la realidad
resultante serd una expresion de todas las mentes, el
cambio pues no se entenderd y a nivel colectivo no
sucederd, simplemente una estructura de opresion
sera sustituida por otra. Por tanto para evitar esto
son necesarias dos tareas complementarias:

Por un lado abrir las mentes, denunciar las
estructuras de dominacion y manipulacién existentes
en la sociedad y animar a los individuos a que tomen
el control de sus vidas y se autorresponsabilizen de
ellas, y sean lo que verdaderamente quieren ser, no
lo que el sistema de consumo les dice que deben
ser, fomentar el flujo de conocimiento sobre quienes
somos realmente, no lo que las estructuras del sistema
nos dice que somos (esto supondria por tanto poner
al descubierto las estrategias de control del sistema,
hacer publicas las influencias de los grandes grupos
econdmicos dentro del sistema, y para algunos
mostrarla conspiracién delas sociedades secretasy su
conspiracion para establecer el gobierno mundial).

Por otro lado y conjuntamente a la distribucion de
esta informacion en la realidad, para que la gente se
de cuenta de qué son realmente y de la naturaleza
de su vida, y puedan entrar en una segunda etapa
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de cambio de consciencia, de sentimientos, actitud,
mentalidad y vibraciones ligadas al miedo y al odio,
a otras ligadas al amor incondicional, la compasion,
la solidaridad, la afectividad, etc.

Paraterminar, exponenlanecesidad de quelamejor
manera de hacer esto es potenciando las facultades
del lado derecho del cerebro. Se considera que el
lado izquierdo del cerebro es el que esta preparado
para lidiar con la realidad fisica, es intelectual, 16gico,
causo-efectual (si puedes tocarlo, saborearlo, olerlo,
medirlo, etc entonces eso debe existir); de igual
modo se considera el lado derecho del cerebro como
aquel que posee la conexion con el cosmos, la vision
a gran escala, el cerebro artistico, la inspiracion, la
creatividad, la emocionalidad.

Asi se considera que la mayoria de las instituciones
sociales educativas, cientificas y de distintas areas de
transmisiéndelainformacionsaturanalosindividuos
de informacion propia del lado izquierdo y se
suprimen sistematicamente las del lado derecho.

El sistema educativo clasico es considerado basi-
camente como una maquina de generar prisioneros
del lado izquierdo del cerebro, individuos que sean
esponjas replicantes de la version oficial de la vida y
su sentido, que el sistema social de dominio les ofre-
ce (hay que reconocer que algo de razon no les falta,
estamos empezando a someter a los nifios de infantil
a pruebas de diagnodstico en lengua, matematicas e
inglés a partir de los 3 afios, cuando todos los estu-
dios en psicologia evolutiva afirman que hasta los 8
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anos la prioridad es que el nifio desarrolle las capaci-
dades de empatia, habilidades sociales, expresion de
sentimientos, interiorizacién de normas morales, ca-
pacidades que el nifo desarrolla mediante la activi-
dad del juego; actividad que tal como se plantea cada
vez mas el sistema educativo se hace cuando menos
cada vez mas dificil de realizar, vamos muy bien).

El objetivo ultimo de esto seria la reconexion con
el alma universal de la que formamos parte y dejar de
vernos como entes separados, para ello es necesario
acabar con el miedo.

Miedo de lo que otros piensen de nosotros y
reconectarnos con el alma, para ello hay que asumir
el hacer, si no haces o dices algo por lo que piensen
de ti, sigues encarcelado y manteniendo el sistema
de dominio, aunque la razén diga que no es lo mas
conveniente —lo que sea- , pues la razén funciona en
base a la emocion del miedo, la intuicion funciona en
base a la emocion de que haces lo acertado, lo correcto.

Alalarga, razon, intuicion y emocion se armonizan
y este es el verdadero poder del ser humano libre.

Estas serian a grandes rasgos las principales carac-
teristicas de los discursos de la nueva espiritualidad
propios de nuestra época postmoderna.

Hasta este punto yo pensaba dejarlo aqui, una
muestra mas del supermercado postmoderno y que
cada uno coja lo que mejor le convenga, sin embar-
go, durante mi indagacion una cosa me sorprendia
continuamente y desde el discurso de diversos re-
presentantes de estos movimientos se hacia alusion
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a que, desde el ambito de la ciencia, sus propuestas
de que formamos parte de una tnica realidad que es
una conciencia infinita estaban siendo corroboradas
llamo mi atencion.

Las personas que he conocido en mi entorno
no mantienen estas creencias porque lo diga tal o
cual cientifico, sino porque o bien han tenido una
experiencia personal o una serie de experiencias que
les hace estar firmemente convencidos de esto, o por
que poseen un sentimiento religioso que se orienta
en este sentido.

Ninguna de las dos situaciones era mi caso, asi que
me dispuse a intentar comprender a qué se refieren
los divulgadores de la nueva espiritualidad cuando
dicen que los desarrollos cientificos les dan la razon.

Y AHORA LA CIENCIA.

Para mi sorpresa descubri que al menos en dos
ambitos del mundo cientifico, el de la fisica tedrica
(donde segui las conferencias del Dr Fred Alan Wolf)
y el de la medicina (con las terapias alternativas de
medicina), las ideas de esta nueva espiritualidad no
sOlo han calado, sino que forman parte fundamental
de las conclusiones que sostienen.

LA FISICA CUANTICA

El calado de las ideas de la nueva espiritualidad
en algunos de los investigadores de este campo
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cientifico, y por otro la referencia desde ambitos de
la nueva espiritualidad a este campo de estudio en
concreto se debe a las paraddjicas conclusiones que
se obtienen de los experimentos cientificos realizados
en este campo de investigacion.

Todo empieza con el famoso experimento de la
rendija; el experimento consiste en que situando
un canon de electrones y frente a €l, una pared de
plomo con una rendija en medio, se situaba detras de
la pared una placa de impacto radiografica.

Realizado el experimentolo que se obtiene es unalinea
de impacto de los electrones en forma de particulas.

Realizando el experimento por segunda vez, pero
esta vez con dos rendijas, la sorpresa se produce;
pues el patrén de impacto en la placa radiografica
no responde a dos agrupamientos de particulas (las
que han logrado pasar ‘por las rendijas), sino que
aparecen zonas de luz y sombra, o sea, los electrones
se comportan como si fuesen ondas, no particulas.

Se penso en un primer momento, que esto se debia
a la existencia de luz durante el experimento, que
podia interferir con los electrones dada la escala a la
que se realiza el experimento. Sin embargo y aun con
las luces apagadas, el patron de interferencia propio
de las ondas se repetia.

La conclusién de este experimento es paradojica,
el electrén sale como particula, se transforma en
onda y crea patrones de interferencia (ondas); pero
matematicamente el electron pasa por las 2 rendijas a
la vez, pasa por una otra y no pasa por ninguna.
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El intento experimental de intentar aclarar esta
situacion, no hizo sino emborronarla mas. Se decidio
observar el electron cuando pasaba por la doble
rendija, en ese caso el registro en la placa radiografica
fue de agrupamientos de particulas, incluso se
trato de no observar que le pasa al electron cuando
atraviesa la rendija (dejando que las atraviese como
ondas) para observar su estado antes del impacto
en la placa radiografica, en ese caso se comportaba
como particula (y si hacemos caso a los fisicos era
capaz incluso de modificar su naturaleza al pasar
por la rendija influyendo en ésta hacia atrads en el
tiempo).

La conclusion de todo esto para los fisicos es que de
alguna manera el observador determina la realidad,
pues de alguna manera interactia con lo observado,
pues si se deja el sistema sin observadores humanos,
el electron se comporta como onda (a pesar de los
aparatos de medicion). La conclusion es apabullante:
a nivel subatéomico el electron se comporta como
desea el observador.

Siguiendo en esta linea, se sigue planteando
la pregunta ;como puede una onda comportarse
como una particula?. Schrodinger intentd buscar
una explicacion y acabd diseniando su famoso
experimento mental de “el gato en la caja”, que esta
vivo y muerto a la vez, hasta que el observador no
determine su estado. Ni que decir tiene que todavia
hoy en dia los fisicos siguen discutiendo el tema y no
hay acuerdo generalizado.
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Sin embargo, si hay una serie de conclusiones. En
el universo cudntico se dan infinitas posibilidades,
pero este no interacttia con el universo real, aunque
en el universo real desarrollamos aplicaciones
tecnoldgicas que se rigen por las leyes del universo
cudantico.

Las particulas subatomicas funcionan como ondas
cuando se desplazan y como particulas cuando
interactian con la materia.

Las particulas subatomicas pueden estar en varias
partes al mismo tiempo (fendmeno de la superposi-
cién cudntica), es decir poseen dos o mas valores de
una cantidad observable.

Las particulas subatdémicas pueden estar conec-
tadas a grandes distancias (fendémeno del entrelaza-
miento cuantico)

En base a estos datos, Schrodinger intentd explicar
la existencia simultdnea de su famoso gato vivo y
muerto a la vez, y para ello hace referencia al colapso
delafuncion de onda. Enel mundo cuantico todo esta
superpuesto, hay multiples posibilidades, pero en el
mundo fisico estas posibilidades parecen colapsar
en elecciones definidas y especificas, de manera que
todo pasa a estar en su lugar especifico.

Lafunciondeondanocolapsaenelmundocudntico,
los efectos cudnticos desaparecen en el mundonormal
por las interacciones que en este existen. No podemos
hacer modificaciones en el mundo cudntico, porque
para hacerlas tendriamos que interactuar con €l, y en
ese momento desaparecerian los efectos cudnticos. El
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mundo cudntico, el de las multiples posibilidades es
por tanto indeterminado. ;Como es posible que un
mundo indeterminado en el fondo (a nivel cuantico)
sea determinado en el todo (donde estamos, nos
vemos, nos tocamos, interactuamos y existimos)?
(por esto afirmara la “nueva espiritualidad” que la
realidad es producto de nuestra conciencia, y que
creamos el mundo que queremos o que ofrecemos
“resonancia”, es nuestra conciencia la que determina
las posibilidades indeterminadas).

Al hecho de que las particulas cudnticas formen
cuerpos mas grandes que se comportan segun las le-
yes de la fisica clasica se le denomina decoherencia
cuantica; para que el mundo cudntico exista, el sis-
tema tiene que estar aislado, en la medida en que no
esté solo, en la medida que interacttie con otros (para
la nueva espiritualidad otros “yoes”, manifestaciones-
encarnaciones o diferentes auto-experimentaciones
desde las distintas perspectivas del yo de la infini-
ta conciencia), el sistema deja la pureza del mundo
cuantico y aparece en el mundo de la fisica clasica.
Decoherencia cudantica significa transicion entre el
mundo cuantico y el mundo clasico, la decoheren-
cia es la responsable de que todo lo que conozcamos
exista ( los movimientos de la nueva espiritualidad
interpretaran el fendémeno de la decoherencia cudn-
tica como un hecho de interacciéon de conciencias;
conciencias que se interpretan como las distintas
manifestaciones o auto-experimentaciones de la con-
ciencia infinita, desde sus distintas perspectivas y
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que son las responsables de la existencia del mundo
real)

Tan pronto como el mundo cudntico pasa a ser
clasico se torna irreversible. El mundo real que
nacio no tiene vuelta atrds. Pero mientras estamos
en fase cuantica, donde el fendomeno ondulatorio
tiene infinitas posibilidades estamos al frente de
un numero infinito de universos posibles, estos
seran los universos paralelos, cada posibilidad del
fendmeno ondulatorio, representa una posibilidad
de un universo creable, donde todos existen a la vez
, pero ninguno puede interactuar con otro.

(Aqui, es donde arraiga la idea de que el simple
cambio de conciencia provocard un cambio de
realidad y el advenimiento de un nuevo mundo sin
mas que desearlo verdaderamente de corazén)

Vamos ahora al fenomeno del entrelazamiento
o de la paradoja E.PR. (Einstein, Podolsky, Rosen)
se intentd desarrollar esta paradoja en contra
de la mecanica cudntica, pero los experimentos
demostraron mas tarde que la paradoja era correcta.

El entrelazamiento cudntico significa que dos
particulas pueden estar entrelazadas, con lo cual no
pueden entenderse como particulas individuales con
estados definidos, sino mas bien como un sistema.

Siendo asi, los estados cuanticos de dos o mas
objetos (fotones) se deben describir haciendo
referencia a los estados cudnticos de todos los objetos
del sistema, incluso si los objetos estan separados
espacialmente. Esto lleva a correlaciones entre las
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propiedades fisicas observables de las particulas,
expliquemos esto.

Tenemos dos particulas juntas y entrelazadas en
un solo estado cudntico. Si provocamos un espin
en un cierto sentido a la particula 1, la particula 2
reacciona de inmediato con un espin en sentido
opuesto. Sin embargo, si las separamos fisicamente,
y le imprimimos su espin a una de las particulas
la otra sigue reaccionando con el espin contrario
instantdaneamente, esto es lo que Einstein llamaba
“espeluznante accion a distancia”, esto incumple
totalmente la mecdnica clasica y la maxima comun a
las teorias cudntica y relativista de que la velocidad
de la luz es la maxima velocidad posible.

Mas tarde John S. Bell cuantificara matematica-
mente las implicaciones tedricas de la paradoja E.P.R.
y permitird su demostracion experimental, la propie-
dad matematica que subyace a la propiedad fisica
del entrelazamiento es la llamada no-separabilidad.

De estos fenomenos del entrelazamiento cudntico
la “nueva espiritualidad” justifica su tesis de que
“todo es uno” (todo es conciencia), pues se considera
el universo en su totalidad como un sistema de
cuantos entrelazados; de manera que lo que afecta
a uno afecta a todos los cuantos del sistema. De ahi
afirmaciones del tipo de que estados vibracionales
de miedo, angustia, odio, etc o de amor, solidaridad,
compasion etc afectan no solo a la vida que te rodea,
sino que ésta te los devuelve. La energia que tu
mente ofrece al cosmos, el cosmos te la devuelve;
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este es ademds uno de los supuestos con los que
se sostiene que, si se produce en los individuos un
cambio de actitud mental, éste generara un cambio
en la realidad.

A mi parecer (sobre todo porque no estoy puesto
en mecanica cuantica, y dicho sea de paso esta es la
parte que mas me ha costado entender, coleccionar
teorias de alienigenas es mucho mads entretenido
y mas facil), no importa si esto que defienden
autores cientificos como Fred Allan Wolf es verdad
0 no, o si se desprende consecuentemente de los
descubrimientos de la mecédnica cudntica y sus leyes.
Lo importante (al menos desde un punto de vista
personal) es que, no sélo los cientificos que defiendan
esto, sino también los individuos que profesan en
alguna manera las caracteristicas de los nuevos
movimientos espirituales y van a sus conferencias
buscando un referente cientifico a su sentimiento
espiritual, si creen que esto se desprende.

Esto puede ser interesante desde el punto de
vista de las creencias, pues estas nuevas formas de
espiritualidad si generan una actitud mas solidaria
hacia el resto de sus congéneres en los individuos
que las profesan lo cual puede ser interesante a nivel
de cambio social.

LA SINTERGETICA

La sintergética es un planteamiento -médico- y
-terapéutico-, creado por el Doctor Jorge Carvajal, en
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el quelos conceptos y principios que rigen lamedicina
clasica se mezclan con las de medicinas ancestrales
y tradicionales, junto con otras lineas médicas mas
contemporaneas como la -medicina bioenergética- y
donde la fisica y la espiritualidad confluyen en un
concepto de salud integral.

Planteada como una propuesta terapéutica de sin-
tesis que beberia aguas de todas esas disciplinas, in-
tentandolas integrar en un sistema coherente de salud,
donde el equilibrio fisico, emocional, mental y espiri-
tual o transpersonal del paciente constituiria un todo.

La Sintergética va mas alld de una propuesta
terapéutica, se plantea como una filosofia de vida
aplicable a todos los campos de interacciéon humana:
salud, educacion, economia, politica; proponiendo
relaciones a través de un crecimiento personal,
que permita evolucionar de manera armonica con
la cambiante cadena de acontecimientos cada vez
mas rapidos e imprevisibles que nos esta tocando
vivir, pudiendo convertir a los pacientes en: “co-
creadores de su realidad, en vez de ser victimas de
los acontecimientos”.

La Sintergética es el término que ha elegido el Dr.
Jorge Carvajal para denominar su propuesta. Deriva
de la “bioenergética” y engloba todos los sistemas
terapéuticos que trabajan con la energia, por tanto,
esta propuesta incluye las medicinas y filosofias de
oriente y occidente.

Se ha desarrollado en Medellin, Colombia, donde
este médico con médicos tradicionales, llevaria prac-
ticdndola mas de treinta anos.
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La Sintergética dice integrar los opuestos,
haciendo de la unién de la medicina occidental y de
las sabidurias milenarias de oriente una sintesis de
salud, supuestamente cientifica y humana a la vez.

Para la sintergética el paradigma reduccionista
que ha marcado la pauta durante los altimos afos,
nos ha llevado al separatismo en su obsesién por
analizar de tal forma, que las personas hemos sido
tratadas como organos y sintomas, en vez de cémo
seres integrales que somos. La Sintergética propone
recuperar la vision integral.

Actualmente, desde la biologia y la fisica sabemos
que somos patrones de informacion, en el universo
todo es informacion y la informacién es conciencia.
Desde esta nueva perspectiva el Dr. Jorge Carvajal
ha recurrido a la Medicina china de la cual toma los
conocimientos de los cinco elementos, los meridianos
y puntos de acupuntura (sin que sea necesario el
uso de agujas), al Ayurveda con las doshas (vata,
pita y kapha) de donde extrae la relaciéon con el
paciente a través de los pulsos, ademas de los
nadis y los chakras. También integra conceptos de
la Medicina antroposofica y, sobre todo, tiene en
cuenta toda la sabiduria de la Teoria de biocircuitos
y biorresonadores, ademas de la Auriculoterapia del
Dr. Paul Nogier.

También recoge la teoria propuesta por Jacobo
Grinber (la teoria de la sintergia), que considera que
interactuamos con una matriz o campo informacio-
nal que todo lo abarca y envuelve y que contiene en

PARADOXA



Yoser PALAciOs ESPINOSA

cada una de sus porciones toda la informacion (es
una matriz de tipo holografico). Nuestro cerebro in-
teractiia con ese campo informacional, que algunos
llaman campo cuantico u orden implicado, Grinm-
berg lo denomina campo sintérgico

Aplicacion

Se valora al paciente con exdmenes clinicos, los
mismos que se utilizan en medicina clasica y luego
de tener un diagnostico clinico claro, se procede a
manejar filtros que portan informacién de moléculas
como: enzimas, neuroepéptidos, neurotransmisores,
oligoelementos, agrupados en la misma forma que
ensefa la medicina clésica, se utilizan como paquetes
de informacidn; para regular el organismo; también
se emplea el via laser con sus respectivas frecuencias
sobre el organismo teniendo en cuenta conceptos y
fundamentos de la medicina clasica; y combinando
conceptos de medicina tradicional china, ayurveda,
y tibetana.

La Sintergética trabaja con las leyes de la concien-
cia tratando de facilitar la correcta distribucién de la
informacion, ha de utilizar para ello modernas herra-
mientas, como son los sistemas RAM (amplificadores
de resonancia morfica), el softlaser, que es un laser
blando de baja frecuencia, el autonosode, campos
electromagnéticos, el color, el sonido y el desarrollo
de la neurosintergia. Una herramienta mas que utili-
za la Sintergética, quiza una de las mas importantes,
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es la sanacion. En la sanacion se retinen terapeutas
y personas de buena voluntad para, en un acto de
servicio, intentar restaurar la energia del paciente
con amor y ciencia.

;Para qué tipo de patologias sirve?

La visién Sintergética permite “desespecializar”
y personalizar la atencién en salud, al ser una
propuesta sistémica y holistica. Intenta comprender
al ser humano de forma global. De esta forma, lo
importante no es la enfermedad sino la persona que
hay detras.

Es util en cualquier tipo de patologias pero
especialmente en las de tipo crénico, sin negar en
absoluto la opciéon de la medicina convencional
(especialmente enlas patologias agudas). Finalmente,
lo que la sintergética pretende es despertar la
conciencia del paciente y su potencial sanador, a
través de la comprension de la enfermedad.

(Como funciona la Sintergética?

Sin abstraerse en absoluto de lo que es la materia
-del cuerpo fisico-, el trabajo de la Sintergética tiene
su principal hilo conductor en el cuerpo energético
o biocampo. Es el biocampo, a través de las pautas
que nos sugiere el pulso del paciente, el que marca el
enfoque terapéutico. A través del pulso, utilizando
técnicas de resonancia, obtenemos una comunicacion
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directa con los sistemas de conduccion de sefiales, lo
que nos permite entrar en contacto con biocircuitos
que utilizamos para el manejo del sistema energético
vital. Para ello, este acercamiento se complementa
mediante el uso de los campos magnéticos, el color,
el sonido, el uso de la luz coherente (el laser), los
sistemas de filtros e incluso el sonido, las manos...
y las técnicas de imagineria —que son igualmente
importantes- intentando “elevar los ojos del paciente
al Alma,” lo que le permite asumir la posicién del
aprendiz y cambiar la dptica de su enfermedad.

Lasintergéticaconsideraquelavidaesaprendizaje,
de ahi que defina la vida no sélo en términos de
informacion, energia y materia, sino también en
términos de conciencia. Consideran que la conciencia
es un elemento terapéutico. La conciencia no es sélo
un concepto psicoldgico o fisiologico, sino parte activa
del campo cudntico y puede por tanto modularse a
través del color, laseres, luz pulsada, sonido, imanes
o las manos.

La enfermedad es considerada un proceso de
aprendizaje del ser humano (aunque también asume
que enfermamos como parte del proceso natural,
por accidentes, degeneracion celular, malos habitos
tanto naturales como emocionales) la enfermedad nos
ayuda a crecer. Para esta corriente la enfermedad es la
posibilidad de experimentacion del alma en este medio
fisico, y la enfermedad refleja en tltima instancia la
calidad de nuestra relacion con nosotros mismos, con
el planeta y con todos los seres que en el habitan.
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Para la sintergética existe un nivel de conciencia
que no enferma y desde donde el paciente puede
sanar. Ademas este nivel de conciencia que es con-
siderado eterno hace desarrollar una distinta inter-
pretacion de la muerte, la muerte es considerada una
transicion de fase, algo que permite al verdadero yo,
(un yo no identificado ni con el cuerpo fisico, ni con
los pensamientos del cerebro, sino el yo al que hacen
referencia los practicantes de la meditacion y filoso-
fias orientales) volver a su origen (el campo cudnti-
co pre-existente de pura posibilidad de lo que todo
emerge). Por tanto entienden que la preparacion
para la muerte, pues la vida es considerada como
una autoexperimentacion de la conciencia, consiste
sobre todo en vivir el momento, completar lo que se
hace, disfrutar del momento presente (sorprenden-
te curiosamente su parecido al pensamiento nietzs-
cheano).

({CAMBIO DE PARADIGMA?

Este descubrimiento de como en estos campos
cientificos esta nueva mentalidad estd presente, me
hace plantearme sino estamos asistiendo al nacimiento
sino ya al desarrollo de una nueva mentalidad
diferente de la mentalidad caracteristica, propia del
mundo moderno, si nos encontramos ante un nuevo
cambio de paradigma en el &mbito de la ciencia.

El cambio de paradigma en el mundo cientifico
tuvo lugar durante la época del renacimiento, donde
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frente a las anteriores teorias cientificas heredadas
del mundo clédsico se desarrollaron nuevas teorias
que originarian la ciencia moderna.

Los principales &mbitos donde se desarrollaron estas
nuevas teorias cientificas que responden alos paradigmas
de la maquina (la realidad es como una mdaquina de
la cual el sujeto se puede distanciar y descubrir cuales
son sus reglas de funcionamiento) y el progreso fueron
esencialmente la astronomia y la medicina.

No deja de ser sorprendente que esta nueva
espiritualidad busque sus anclajes cientificos en los
mismos ambitos de la ciencia que fueron los primeros
donde el cambio de paradigma sobre la realidad
surgid; la fisica cudntica es hoy el equivalente a lo
que fue la astronomia en el siglo XVI, la principal
rama de la ciencia que intenta explicar la estructura
de la realidad y como esta funciona. Y por otro lado,
los nuevos planteamientos terapéuticos.

Habria pues que preguntarse si esta nueva
espiritualidad no es tan solo un producto cultural
postmoderno, sino si es una nueva estructura
ontoldgica de la realidad que se esta forjando y
a la que veremos generar nuevas cosmovisiones,
planteamientos éticos, maneras de ser y estar en el
mundo incluso nuevos modelos de filosofar.

(Y EN LO QUE CONCIERNE A LA FILOSOFIA QUE?

Durante el desarrollo de la ponencia expresé el
fuerte componente emocional que genera en aquellos
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que los siguen los distintos relatos presentados,
tanto el relato de la existencia de una conspiracion
en la sombra, como las diferentes propuestas de la
llamada nueva espiritualidad que pretenden cambiar
la realidad cambiando la vivencia personal.

También hemos visto una ligera exposicion de
Marcuse y como pese a lo incisivo y acertado de su
analisis parece que la posibilidad para el ser humano
de generar un cambio en una sociedad que lo
aliena y unidimensionaliza se vuelve practicamente
imposible, pues el ser humano se vuelve simplemente
un producto de las fuerzas sociales que lo conforman,
a pesar de lo acertado del andlisis racional, el
sentimientoque quedaalfinalesdecasidesesperacion,
pues el sistema es lo bastante hébil e inteligente para
asumir dentro de si toda disidencia. Mantener en
esta tesitura una actitud de critica racional, puede
estar muy bien, pero emocionalmente deja arrasado
y agota al que la ejecuta, todo esto si no lo empuja a
episodios esporadicos de nihilismo destructivo ante
la falta de esperanza en la posibilidad de un cambio
en un sistema alienante y animalizante.

Durante toda la tradicién filoséfica la mayor
parte de los relatos filosoficos hacen hincapié en
el ambito de la razdén, pero dejan de lado el de la
emocién. Hoy, sin embargo, sabemos que son las
emociones que generan sentimientos en base a las
estructuras de creencias y las experiencias sufridas
por el sujeto, las que deciden los comportamientos
a seguir por los individuos. Y que posteriormente
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estos comportamientos serdn racionalizados para
poder justificarlos y perpetuarlos.

Nos encontramos pues ante el poder de las
creencias y las emociones y sentimientos que estas
generan y como nos afectan en el tratamiento de la
realidad.

Ejemplos de esto se encuentran ya estudiados en
disciplinas como la psicologia social, por ejemplo: el
poder de las creencias y las emociones que generan
a la hora no solo de juzgar la realidad, sino como
afectan a la propia realidad.

Por ejemplo, el experimento de Millgran sobre
percepciones de diferentes grupos-clase de alumnos:
el experimento en cuestion disefiaba tres grupos cla-
se de alumnos donde se habian establecido los per-
tinentes mecanismos para controlar la influencia de
variables no medidas en el experimento, procedencia
social y cultural de los estudiantes, coeficientes de in-
teligencia, edad, sexo, raza, etc.

Establecidos los grupos y controladas las variables
se les pasa un informe sobre los diferentes grupos-
clase al equipo de profesores encargados de educar-
les; dichos informes estan retocados de manera que
el grupo A de estudiantes es catalogado como muy
bueno cognitivamente y con una estupenda disposi-
cién hacia el aprendizaje, el grupo B como un grupo
estandar dentro de la media nacional y el grupo C
como un grupo con una mala disposicién al apren-
dizaje y unas capacidades cognitivas inferiores a la
media.

PARADOXA



LAs FUNCIONES DE LA FILOSOFIA

Pasado un trimestre bajo el mismo grupo de
profesores, las puntuaciones que el equipo de
profesores asignan a los componentes de los
grupos en el caso del grupo A estdn por encima
de las originales obtenidas por este grupo en las
pruebas preliminares, las concedidas al grupo B
son semejantes a las preliminares y las asignadas al
grupo C se encuentran por debajo de las obtenidas
en las pruebas preliminares.

Sin embargo, el experimento y lo curioso de é€l,
es que los alumnos de los distintos grupos fueron
reevaluados después, por pruebas externas y al
margen de su grupo de profesores, y el rendimiento
de los pertenecientes al grupo A fue superior a las
pruebas iniciales, los del grupo B se mantuvieron
estables y los del grupo C fueron inferiores.

La estructura de creencias y las emociones que
se generaron en base a estas, en la experiencia del
dia a dia, no solo afectaron el juicio del equipo de
profesores a la hora de asignar calificaciones a los
alumnos de los distintos grupos, sino que incluso
las capacidades y actitudes reales de los alumnos se
vieron afectadas tanto positiva como negativamente
durante el experimento.

El discurso filosofico se ha centrado siempre
exclusivamente en la razon, olvidandose del cora-
zon, si no elaboramos discursos que contemplen
tanto el ambito racional como el de la emocion de
manera conjunta, la capacidad de ofrecer discursos
alternativos orientados a la emancipacion y libera-
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cion humanas quedaran cuanto menos condenados
al fracaso de antemano.

Para terminar pues solo una posible propuesta;
la edad contempordnea se inicia con el postulado de
tres principios. Libertad, igualdad, fraternidad. La
apuesta en exclusiva de los ultimos doscientos afios
por cualquiera de los dos primeros se ha mostrado
en la practica histérica cuanto menos inhumana y
su armonizacién conceptual parece estar abocada
sino al fracaso, si a la problematicidad. Solo siendo
capaces de elaborar discursos que tengan en cuenta
el principio de la fraternidad parece posible que se
puedan hacer compatibles los otros dos, y en este
sentido alguna de las premisas de la llamada nueva
espiritualidad pueden servir como herramienta para
conseguir esto.

Y si lo que dicen no os gusta pues inventaros otra
cosa, jala ya tenéis tarea!
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JOSE MARIA VALVERDE ¢VOCACION
FILOSOFICA O VOCACION LITERARIA?

Tirso Batieza Dominguez

1. INTRODUCCION

Nos parece que lo filoséfico y lo literario rondan
por la cabeza de José Maria Valverde (1926-1996)
desde muy joven. Desde adolescente lo literario y
lo creativo se encaman en su talante, como expresan
sus primerisimos versos, hilvanados con unos pocos
anos. Podemos afirmar por tanto que la vocacion
literaria es tempranera en nuestro autor, en nuestro
poeta, que lo es con apenas diecisiete anos, estando
aun como estudiante en el Ramiro de Maeztu. Pero
por entonces encontramos no solo la creacion poética,
nos sorprende igualmente la precocidad de algunos
textos en los que tenemos ya una reflexion sobre lo
poético desde ambitos muy proximos a la critica
literaria, tarea mas cercana a lo intelectual que a lo
puramente creativo. Efectivamente, el adolescente
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Valverde que atn no ha abandonado casi las aulas
del Maeztu publica articulos en los que reflexiona
sobre lo poético, como veremos mas adelante.

Venimos hablando sobre el joven Valverde literato,
poeta o creador al alimon con el critico, el pensador,
“el filosdfico” tal vez ... jpero hemos olvidado al
también joven traductor! Asi es, pues ya desde muy
pronto puede considerarse que en €l la traduccion es
un aspecto mas de su poliédrico acercamiento a lo
literario, traduce a los poetas que le interesan, y le
interesan quienes mejor encajan en sus gustos como
poeta.

Crear, pensar, traducir ... tareas todas en las que el
joven Valverde se inicia y de las que ya no se apeara
durante el resto de su vida. Y en sus afios mozos, de
cuando seguia todavia entre los pupitres del instituto,
se planted cudl era su vocacién mas genuina, aunque
los tres verbos que inician este parrafo le pudieran
resultar atractivos, aunque parece que algo le llevo
a tener que elegir entre ellos. Durante sus afios de
bachiller habia venido escribiendo los poemas que
aparecerian en 1945 bajo el titulo de Hombre de
Dios; salmos, elegias y oraciones, que publicaria
inicialmente bajo el patrocinio del Ramiro y dedicado
en su primera edicion a Cela, prologado por Damaso
Alonso. Entonces Valverde ya es poeta, lo serd
siempre, pero también pensador, lo serd siempre. Y
nos parece que no necesitamos esperar a terminar
estas paginas para responder a la pregunta con la que
se anuncian: jvocacion filosofica o vocacion literaria?:
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ambas. Asi ocurre, las dos lo definen y lo constituyen,
sin ellas no podemos entender a nuestro autor, como
si fuesen la tierra nutricia donde enraizan y desde
donde se alzan otros aspectos también angulares
del ser y del sentir valverdiano que se cobijan y
adquieren realidad bajo dichas vocaciones: como la
emocion creativa del poeta, lo religioso, el lenguaje,
el hombre, lo iberoamericano, lo politico... Pero sobre
esto trataremos mas adelante, ahora estamos con un
adolescente que ha escrito unos poemas y un libro
sobresalientes, un creador que promete, una voz y
un verso apenas nacidos y que sin embargo parecen
ya cuajados; Ddmaso Alonso también se pregunta
/ augura hasta donde podra llegar: ;Addénde, hasta
donde subird esta voz tuya, Valverde, ya tan clara,
tan alta? Sigue, sigue cumpliendo esa tierna ley que
te obliga a cantar...!

Y Valverde seguird, pero también echara algo en
falta. Es como si no le bastase con el recorrido del
sentimiento emocionado que se hace palabras y
lenguaje en la creacion poética, por mucha altura que
tal recorrido pudiera tener; ansia igualmente llevar
luz a esa especie de arcano humus desde el que
nace y donde radica la poesia. Por eso no seguira los
consejos de su profesor de Filosofia en el bachillerato
cuando le dice que estudie Literatura, que se dedique
al cercano seguimiento de lo literario y del lenguaje
dada su vocacion creativa y la pronta calidad de sus

1 D. Alonso recogera esto en su prélogo al libro de Valverde, cuyo titulo es
“En busca de Dios”, recogido en Poetas espafioles contemporaneos, Gredos,
Madrid, 1978.
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versos, y Valverde desoird a su profesor, el padre
Mindéan® El muchacho le respondié que estudiaria
Filosofia porque a los poetas modernos les faltaba
contenido, aspecto que él esperaba encontrar en
la disciplina filosdfica; también Damaso Alonso
lamentaria dicha vocacion universitaria.

En “Letras y filosofia: un recuerdo especial”’,
rememora Valverde algunos aspectos de sus afios
de estudiante y también los motivos que le llevaron
a inclinarse por los estudios filosoficos frente a los
literarios. Nos dice, entre otras cosas, que cuando
empez0 la carrera en 1943 en la entonces Facultad de
Filosofia y Letras las materias que alli se impartian
estaban separadas por abismos de incomunicacion
intelectual y cultural, lo que hacia que la filosofia no tenia
nada que ver con la literatura, y reciprocamente ... Al
terminar sus dos afios de “comunes” salié publicado
su Hombre de Dios ... , con el laudatorio prélogo de
Damaso Alonso, por lo que era de esperar que para
su tercer afio se matriculase en Letras, pero lo hizo en
Filosofia, no sin recibir una regafiina del propio Ddamaso.
Fue asi no porque los estudios filoséficos que alli
se daban tuvieran una calidad notable*, mas bien

2 Quien seria luego también profesor suyo de Teoria del Conocimiento en la
Universidad y estaria en el tribunal de su tesis sobre Humboldt. Le dedicaria
el poema “Elegia en mayo”, publicado en la revista del Maeztu Alba, marzo,
MCMXLV.

3 Este articulo aparece sin referencia bibliografica clara entre los papeles
gue su viuda don6 a la Universidad de Barcelona y que se hallan en el Fondo
Personal Valverde.

4 Indica al respecto: lo Unico que podia sacar uno, entonces y alli, eran va-
gos ecos de Platén y Aristoteles a través de una mala escolastica oficial, -per-
sonalmente, yo disponia del lujo de asistir a los cursos privados de Zubiri y de
leer apuntes de cursos suyos antes de la guerra-
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lo contrario; ademads, nunca se hacia o sugeria en
aquellas aulas que hubiera alguna conexién entre lo
filosofico y lo literario, cosa que a nuestro estudiante
le parecia absolutamente inverosimil, y menos que
nada... en la asignatura llamada de “Estética “, asumida
por un catedrdtico de cuyo nombre no quiero acordarme.
Y es que en la inquietud intelectual y creativa del
universitario Valverde rondaba ya la idea de que el
pensar filosdfico y el crear literario no debian andar
muy lejos, que sus demarcaciones seguro que se
invadian complacientemente; mas ain, que buscaban
traspasar los linderos que artificialmente se le habia
marcado a unay a la otra. El estuvo privado durante
su paso por las aulas como estudiante de que dicha
intuicion era cierta, por eso quedd gratamente
sorprendido cuando descubrid que “lo filosdfico” y “lo
literario” estuvieran ya en un proceso de aproximacion,
especialmente en Alemania y Francia. Esto también
supuso para €l toparse de bruces con el que seria
su tema predilecto en cuando al trabajo intelectual:
el lenguaje como forma de la mente, incluso de la mente
filosdfica, a lo que contribuyd de manera decisiva
la Antropologia filoséfica de Cassirer®, aqui no sélo
vislumbrdé su tema de interés general, igualmente el
nombre propio desde quien comenzaria sus pesquisas
filosofico-lingtiisticas: W. v. Humboldt, como padre
romdntico de la moderna conciencia lingiiistica.
Podriamos decir que ya tenemos una hipotética
respuesta a la pregunta (un tanto retdrica, como

5 Menciona Valverde que la obra de Cassirer le llegé desde México como
bajando del cielo por mano angélica.
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para introducir algo de incertidumbre a la cosa)
que casi da titulo a nuestro trabajo: nos parece que
ambas vocaciones estan presentes en Valverde, ya
desde muy joven, y sera fiel a las mismas a lo largo
de toda su obra y vida. Filosofara y creara, y se
movera igualmente bien (si no mejor) en esa especie
de encuentro intermedio entre lo uno y lo otro que
pudiera ser la critica literaria, el ensayo que tiene por
objeto lo literario, especialmente cuando se hace por
alguien que lo contempla desde ambos terrenos, por
alguien que sabia y tenia experiencia como pensador
y creador, sin olvidar el traducir. Sigamos ahora
los senderos que €l ya recorrid, acaso descansando
de cuando en cuando en los mojones que son sus
textos, como indicadores de su heredad, para ver si
se confirma o no la hipotesis que hemos formulado.
Tengamos también presentes algunos documentos
que pueden ayudar a ilustrar ciertas ideas y periplos
aqui recorridos, tal es la intencion del Anexo incluido
al final.

II. VOCACION LITERARIA

La primera manifestacion del alma poética de
Valverde no fue Hombre de Dios ... , pero si la mas
tempranamente notable, sobresaliente en cuanto a su
calidad y alcance. Y no fue la primera porque tenemos
poemas que datan incluso de antes, no siendo pocos,
de cuando el poeta casi nifio ain recorria las aulas
del Ramiro con sus devaneos juveniles. Algunos
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de dichos versos son “Creptisculo en casa” (1943),
“Elegia” (1943) o “Dos sonetos” (1943), todos
publicados en Garcilaso; “Salmo de las rosas” (1944)
o “Salmo de las estrellas” (1944), éstos aparecen en
Espadaiia; “Poesia” (Escorial, 1944), “Salmo de la raiz
del amor” (La estafeta literaria, 1944), etc.

Ya vemos, parece que Valverde llega antes a
la vocacion literaria que a la filoséfica, razon por
la que nosotros comenzaremos a tratar sobre la
primera, aunque en el titulo de nuestro trabajo venga
después. Y que lo literario sea algo tan importante
ya en anos tan juveniles, era completamente normal
y casi esperable si tenemos en cuenta que en su casa
habia una inclinaciéon hacia ello, como sucedia con
su padre. Porque el padre de nuestro vocacional
literato hizo también sus pinitos creativos, poéticos,
escribiendo y publicando en 1928 un libro de poemas
titulado Calendario sentimental. Versos de juventud y de
ilusion. Son unos poemas con cierto aire melancolico,
tocados principalmente por una tematica que recoge
la vida y el transcurrir cotidianos, pero en una
vivencia entre triste y esperanzada por querer que
los versos no sdlo expresen el sentir de la emocion
mas sincera, sino que también sirvan como espacio
reposado de una existencia que parece tener algo
como de fantasmagodrica realidad que va y va y va
pasando. Cudl sea la naturaleza del padre poeta en
el que se van enhebrando lo vital y lo sentimental es
algo que podemos vislumbrar ya en el primero de
sus poemas, titulado, precisamente, “Autorretrato”.
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Si bien nos parece que donde mejor expresa el padre
la génesis, naturaleza y recorrido de su vocacion
sea quizads en otro poema titulado “La tristeza del
empleado”, donde nos dice: Yo era un nisio melancdlico
y poeta / Que sofiaba con la Gloria y el Amor; /'Y de mis
versos y de mi dolor / Se burlaba una niia muy coqueta.
/ Yo acariciaba la ilusion secreta, /| Que me encendia en
mistico fervor; / De llegar a ser santo, y en mi ardor /
Gustaba los deliquios del asceta. / Yo sofiaba con una vida
errante / Que fuera un torbellino, toda accion ... / Pero
yo no era mas que estudiante; / Hube de presentarme a
oposicion, / Gané una plaza por salir adelante, /'Y hoy
jsolo suefio en el escalafon!

No vamos a detenemos aqui en el alcance preciso
que la poesia del padre pudo tener en el hijo, pero
parece evidente que la vocacion poética de aquél,
aduanero de profesion, se transmite también de
alguna manera al hijo en cuanto a la forma y tematica
de sus poemas juveniles. Como cuando en el paterno
“Oracion del joven enfermo” encontramos un tono
muy parecido a algunos de los que el hijo escribira
luego en Hombre de Dios ... , aquél rogard a Dios que
le deje vivir, que ain no ha cumplido su tiempo; el
hijo se recrea en idéntico sentir con sus versos de
“Elegia para mi muerte” u “Oracion a la muerte”. El
poeta funcionario de aduanas canta jEn Ti, piadoso,
confio! / Soy muy joven todavia, / Auin tiene el mundo
poesia. / [No me lleves ya, Dios mio!; el hijo dice No
estoy maduro, no, Muerte; lo noto / en un brusco temblor
que me deshace / cuando pienso tu nombre de repente ... /
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Cuando sea lo que soy, entonces llamame; / tinica solucion
de la victoria ... Y diriamos que el tono de los poemas
que el padre dedica al amor parece como que tifien
también algunos de la misma tematica ya en el hijo;
cosa parecida sucederia con el sentimiento materno
que el padre expresa en “Con el hijo en brazos”
y Valverde en “Palabras para el hijo” (Versos del
domingo) o en “A mi hija, en su primer cumpleafios”
(Voces y acompariamientos para San Mateo).

La semilla de la inclinacion hacia lo poético-
literario que el padre dejo en el hijo se entreteje
también en el sentimiento que el tltimo expresa hacia
aquél, siendo asi que la poesia sera seguramente
terreno de encuentro paterno filial, como recogen los
poemas “Lejano padre”® (Versos del domingo) o “El
otro lado””. Y no podia dejar de ocurrir también que
el jovencisimo lector Valverde se viera influido por
los titulos de la biblioteca paterna, como ocurri6 con
autores como Azorin o Goethe.

Resulta facil indicar que tenemos en el joven
adolescente Valverde un dato muy significativo
sobre su vocacion literaria en la confeccion de unas
ediciones caseras que él confecciond muy pronto
(seguramente la mayoria son del primer lustro de los

6 Puede que sea en los versos que siguen donde mejor expresa la semblan-
za de su padre, dice asi: En estos rostros es, en un momento, / en algunos
amigos fraternales / y mayores, ya padres; en iguales / reflejos de nariz, ojo y
acento, / aqui, padre, de subito te siento / volver, remoto; extrafio y joven, sales
/ de atras de mis recuerdos habituales, / tu timida bondad, tu apartamiento. /
Padre de antes de mi, con la mirada / distinta, sumergida en la riada / de ayer,
sin conocerme, aunque a tu lado, / padre enorme y borroso, ya sin nombre, /
un adiés a través del mar del hombre: / nuestro viejo silencio se ha cerrado.

7 Es uno de sus poemas dispersos, posiblemente de los afios 80.
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anos cuarenta), como si de un laborioso amanuense
se tratase. Son una serie de textos que elabora a mano
0 a maquina, cuyas cuartillas cose y que van muchas
veces acompanados de bellas filigranas e incluso
dibujos a plumilla. En sus ediciones caseras “A torso
desnudo” (asi tituladas) tenemos en ocasiones textos
parciales de autores ya consagrados que sin duda
eran de la eleccion y gusto del editor, como Miguel
Hernandez, Lorca, Rilke, Rosalia ...2

Tenemostambiénclaramuestradesumadrugadora
vocacion poético-literaria en otras obras que crea
desde joven, de mas o menos cuando aparece su
exitoso Hombre de Dios ... , pero que, a diferencia
de éste, permanecen inéditas. Hemos identificado
los siguientes titulos: Oda a la creacion del mundo,
Fabula de Narciso y Llegada a la tierra.

El primero de ellos presenta como titulo completo
José Maria Valverde. Oda a la creacion del mundo precedida
de un poema de Vicente Aleixandre®, se trata del poema
“Voz primigenia”, dedicado a Valverde. A su vez, el
libro cuenta con una dedicatoria: “A Julidn Ayesta”'.

8 Su catalogo completo es el que sigue: El rayo que no cesa (Miguel Heman-
dez); Romancero Gitano, “Seis poemas gallegos” y “Llanto por la muerte de
Ignacio Sanchez Mejias” (Lorca); Elegias de Duino (Rilke), Bosque sin horas
(Jules Supervielle); algunos poemas de Rimbaud; de Rosalia algunos poemas
de En las orillas del Sar; Residencia en la tierra (Neruda); Ultimas lamentacio-
nes de Abel Martin (Machado) y Las nubes (Cemuda). En la lista estan también
sus obras Hombre de Dios ... y Fabula de Narciso. Véase su lista original en
nuestro anexo.

9 El poemario esta dividido en siete partes, cada una de las cuales presenta un
poema extenso, sin titulo. Esta datado el dia veintisiete de junio de mil novecien-
tos cuarenta y cinco, fiesta de nuestra Sefiora del Perpetuo Socorro. Gloria in
excelsis Deo: amen. Ver en el anexo la portada y la dedicatoria de Aleixandre.
10 Fue diplomético y escritor, participd en las principales revistas literarias de la
posguerra, como Garcilaso, Fantasia o Juventud, donde también publicé Valverde.
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La tematica versa sobre un Dios creador que recuerda
a algunos poemas de Hombre de Dios ..., véase si no:
Pero la voz de Dios resond sin palabras / en el fondo
del hombre, / mezclada a la cancion de sirga de la
sangre. / Canto a la eternidad.

Fabula de Narciso es un extenso poema fechado en
octubre de 1944 (dedicado a Gerardo Diego), donde
presenta una recreacion del mito clasico y el autor
parece insinuamos que cuando nuestra imagen es lo
que vemos, de inmediato también acecha el olvido
de si mismo'".

El tercero de los citados como inéditos, lo es
parcialmente y estd dedicado a Alfredo Carballo
(quien fue companero suyo en el Maeztu), escrito
entre 1942 y 1944, constando de cuatro partes con
varios poemas en cada una. Pero cada parte de Llegada
a la tierra no presenta el titulo al uso, mas o menos
directo y escueto, no, hay aqui también dedicatorias
y brevisimas citas de algunos autores, veamos coémo.
Titula y presenta su primera parte asi: “ASOMBRO
DE SER. / Asombro de ser: cantar. / GUILLEN. / Lo
bello es el comienzo de lo terrible. / RILKE / A José
Garcia Nieto.” Tras el titulo le siguen trece poemas,
alguno inédito, otros no, la mayoria dedicados, como
a Jesus Juan Garcés, Antonio Magarifios, A. Carballo
o Alfredo Cerrolaza. Su segunda parte se presenta
como sigue: “SER'Y PASAR. / Ser y pasar; ser cierto y
fugitivo. / J.M.V. / A mis muertos, para cuando vaya

11 Dice en un fragmento: Se reflejé su imagen en la fuente, / se reflejé en su piel
todo el instante. / Alli se puso todo lo existente / concéntrico, redondo y expectan-
te. / Yen el centro, Narciso se olvidaba / de si mismo, y por si mismo lloraba.
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con ellos.” Son menos poemas, seis, alguno también
dedicado, aEliseo ViejoyaManuel Boch. Latercera parte
es “VIGILIA DEL CORAZON. / Alegrarés la sombra
de mis cejas. / MIGUEL HERNANDEZ / Por ti, por si
existes.” Tenemos ahora cinco poemas, uno dedicado a
M. Mindan. Y, por tltimo, “POEMAS GIMNASTICOS”,
veinticinco poemas, algunos ilustrados con pequefios
dibujos, como si hubiera también un Valverde dibujante
que pugnase por salir.

Como hemos indicado mads arriba, todo lo que
venimos contando hasta el momento sobre lo literario
se inscribe en los afios de juventud, y no muy lejos
cronologicamente estd también la que serd su primera
tarea remunerada, su primer trabajo. Entre 1950-1955
ejerci6 como lector de espanol en la Universidad
de Roma y dio clases de lengua y literatura de
la misma materia en el Instituto Espafiol. Podria
decirse, entonces, que también en su faceta como
docente, que sera nuclear en su vida y en su obra, se
estrend desde la ribera de lo literario, fructificando
igualmente en otros aspectos como de conferenciante
en la Universidad de Urbino o en sus contratos con la
RAI" para impartir en ella una Storia della literatura
spagnola y también unos comentarios literarios sobre
Il Don Chisciotte di Cervantes. Claro que lo ultimo,
si no puramente creativo, si puede inscribirse
perfectamente en una vocacion intelectual que esta
a medio camino entre lo literario y lo filosdfico, tal
como podria serlo a veces la critica literaria. En dicho

12 El primero en enero de 1955, el otro en septiembre de 1957. Su Storia della
literatura spagnola se publicard también por Edizione Radio Italiana, Torino, 1955.
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ambito podemos inscribir también su actividad
durante el exilio, cuando ejercerd como profesor de
literatura espafiola en alguna universidad de Estados
Unidos y de Canad4, entre 1967 y 1977.

Tengamos presente todo lo anterior, aunque
sin duda donde mejor hallaremos la médula de la
vocacion literaria de Valverde serd en sus creaciones,
en sus obras, transitemos por ese sendero ya iniciado
con sus primeros poemas y con sus inéditos. Y en las
procelosas aguas de lo creativo navegamos también
someramente cuando se trat6 mas arriba sobre
Hombre de Dios ..., si bien hay también otro libro de
poesias que Valverde escribe siendo muy joven, se
trata de La Espera (1949), cuando todavia ni estd en
Roma, y tiene bastante éxito pues se le concede el
Premio Nacional de Poesia®. En sus paginas sigue
estando presente Dios como tema principal, lo que
podria llevamos a decir que la suya sigue siendo
una poesia bien tefiida de los religioso, aunque ya
encontramos que se entreabren otras dimensiones,
y asi junto al amor a Dios aparece el camal, y junto
a éste se acercan las cosas, de su mano va como
presentandose lo mundano: la nieve, la lluvia, la
ciudad ... , aunque en todo ello seguira el halito
divino, a veces un soplo divino que recuerda al hosco
del Antiguo Testamento.

Versos del domingo (1954) nos deja otro buen punado
de versos, ahora ya desde Roma, pero también jovenes
versos de un poeta que ain no tiene ni treinta afos.

13 En 1989 recibi6 el Premio Intemazionale Cittadella por “Il giorno del perdo-
no”, poema que aparece publicado en su antologia poética de 1990.
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Dedicado a Aranguren, parece que hay como una
dosificacion en la presencia de lo divino, esto sigue
ahi, pero dirlamos que ya lo esta mas como entre las
cosas en lugar de hacerlo frente o delante de ellas.
Incluso apreciamos que la rotundidad y sequedad
existencial que se mostraba en los breves versos de
Hombre de Dios ... (y en alguna medida también en La
Espera), ahora como que se diluyen en unos versos
mas largos que, cual si de hilos se tratara, nos llevan
lo divino hasta las cosas. Cierto que lo poético se teje
todavia con la hebra de lo trascendente, pero nos
parece que es como un Dios infiltrado y en ocasiones
incluso como sin ser notado, aunque esté. Porque
esta entre el amor (“Mas alla del umbral”), entre la
amistad (“Carta romana a Pablo Antonio Cuadra”),
en el propio mundo (“Donde Dios se complace”). Y
es que siempre lo creado que el poeta canta es roca
viva / donde se posa el pie de Cristo, el peso consolador de
Dios, como una mano ... (“Mas alla del umbral”).
También Jorge Guillén se percata de la presencia
de lo divino en los versos que comentamos, como
le manifiesta en una carta desde EE.UU. con fecha
del nueve de noviembre de 1954. Le dice que le
ha conmovido Versos del domingo y que lo relee
continuamente (particularmente conmovedor le
parece el poema “La mafiana”), enjuiciando que en
Valverde es muy superior el poeta cristiano al intelectual
catdlico, el primero es la garantia del sequndo. Y es que
el del 27 ve en nuestro poeta una altura creativa de la
que no duda, no hay otra fortuna de poeta joven que me
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inspire mds fe, mas confianza que la de usted. Ninguna hay
mds verdadera. Ahora los versos valverdianos se han
vuelto menos ariscos y amargamente existenciales
que los de sus dos libros anteriores, es un Dios
presente pero que no se asoma a su escritura ya
desde la angustia existencial que parecia ser el tono
esencial anterior. El adolescente ha ido entrando en
la madurez, y ésta ha venido acompanada de nuevas
realidades que le han dulcificado su naturaleza, su
estar en el mundo, a la postre su timbre creativo.
Podria decirse que las cosas no le han ido mal, todo lo
contrario: tiene trabajo, se ha casado, espera un hijo,
se ha introducido en el mundo cultural e intelectual
de forma muy satisfactoria; en Italia no sdlo se dedica
a sus clases, entabla también relacién con algunos
de los intelectuales italianos mas importantes, como
Oreste Macri o Benedetto Croce, y recibe y acompana
a otros espanoles que pasan por Roma, como el citado
Guillén, Ramén Menéndez Pidal o Eugenio D’Ors'.

En 1958 publicard Voces y acompafiamientos para
San Mateo. No hay novedad en cuanto a la tematica:
otra vez lo divino como centro, pero si la hay en
cuanto a la presentacion o estructura que muestra

la obra. Los poemas van apareciendo intercalados a

14 La relacion con el maestro catalan fue importante. Y es que el interés por
D’Ors lo vemos ya en el poema manuscrito que le dedica, escrito en Avila en
1941, Y que creemos inédito, dice asi: Un amor que conversa y que razona, /
sabio y antiguo -didlogo y presencia-/ nos trajo de su ilustre Barcelona; / y otro,
distancia y horizonte: ausencia, / que es alma a nuestro modo, le ofrecimos. /
Y él aceptd la oferta, porque sabe / cuanto de lejos cerca le tuvimos, / y cuanto
exilio en la presencia cabe. / Hoy, Xenius, hacia ti, viejo milano / las anchas alas
en el aire ha abierto, / y una ala de espliego castellano / lleva en el pico a tu
jardin [desierto] / -mirlo y laureles-desde el alto llano / en donde el viento cimbra
el chopo yerto.
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dos voces®, una evoca algunos pasajes del Evangelio
de San Mateo, la otra vivencias del poeta'. ;Pero
por qué San Mateo? Tal vez porque su Evangelio,
ademas de ser el primero del Nuevo Testamento,
destaque mejor que otros la creencia de que Jesus
es el Mesias prometido. Ademas, relata de forma
bastante detallada la relacién que Jestus tuvo con
sus discipulos, su eleccion y formacion, también el
perdon de todos ellos tras su resurreccion, a pesar
del sentimiento de abandono que experimento en su
pasion y muerte. El de San Mateo es pues un texto
fundamental, testimonio que parece querer mostrar
también en alguna medida el propio Valverde, un
libro de poesia que busca testimoniar a favor de
lo divino, aunque lo haga en la voz mds personal,
trasunto de la fe del poeta.

En La conquista de este mundo (1961) volvemos
a encontramos con una presentacion poética a dos
voces, ahora los poemas en cursiva aluden a lo
personal, en cambio los otros nos presentan o tratan
sobre hechos o personajes histéricos. En cualquier
caso, son unos versos en los que parece haber una
acuciante manifestacion de apego a este mundo,
ya no esta presente lo divino en un primer plano,

15 Esta presentacion a dos veces ya la habia ensayado en algunos poemas
de Versos del domingo. Aunque la presentacion “polifénica” de algunos de sus
poemas es algo tan temprano como su Hombre de Dios ... , donde “Elegia para
mi muerte”, “Tres oraciones por la belleza” o “Elegia y oracién del arroyo” apa-
recen asi. La estructura del texto a dos voces hace que podamos considerar
que el libro no es un conjunto de poemas, sino uno extenso asi ordenado.

16 Algunos de sus poemas habian aparecido ya en mayo de 1956 en Papeles
de Son Armadans, se trata de “Tibi Dabo o la tentacién del monte”, “Por qué
habla Jesus asi” y “El crucificado y su madre”. El libro esta dedicado a su hijo.
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tampoco como fondo sobre el que todo se alza. Y lo
mundano cristaliza en lo cotidiano e intimamente
hogarefio como Ia siesta dominguera / tras de ganado el
pan de la semana ... , el mosquito otonal quien en su
breve existir le acecha lanada o el gato doméstico que
Furtivo... daun saltoy se mete / tras los libros; desaparece...
(Y qué puede haber mds necesariamente rutinario
y mundano que el trabajo al que acudimos dia tras
dia?, pues ahi tenemos su “Historia de la Filosofia”
donde con €l entramos en el aula y le empezamos a
hablar a caras mal despiertas... / ... cumpliendo mi deber...
/ del Ser y de la Nada, de la Idea / y la Cosa ...

Valverde apenas tiene treinta y cinco afios pero
ya aparece su primera antologia, se trata de Poesias
reunidas: hasta 1960 (1961)". Dice su autor al inicio
que el volumen consta de cinco libros de poesia de
los que los tres primeros ya habian sido publicados
(Hombre de Dios, La espera y Versos del domingo),
mientras los otros dos, inéditos atin, son Voces y
acompaiiamientos para San Mateo (1958) y La conquista
de este mundo (1960). Sin duda, Valverde no recuerda
que el primero de los supuestos inéditos aparecio en
Cuadernos Hispanomericanos en 1958, incluso algun
poema lo hizo antes (como quedo dicho mas arriba)
en Papeles de Son Armadans. En cuanto al segundo, en

17 Se publica en Ediciones Giner, en una coleccién titulada Orfeo donde ha-
bian aparecido antes antologias de Vicente Gaos y de Carlos Bousofio, la de
Valverde seré la tercera. Habra una segunda edicién de este libro en el que
las fechas de los poemas que incluye estan entre 1945-1990 (publicada por
Lumen, Barcelona, 1990). Otra obra antoldgica fue Ensefianzas de la edad.
Poesia 1945-1970 (Barral, Barcelona, 1971).

18 N° 98, pag. 159 ss.
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el volumen de sus Poesias reunidas: hasta 1960, cuando
presenta La conquista de este mundo® lo fecha en 1960,
seguramente porque fue entonces cuando lo escribio,
pero ocurre también que aparece por primera vez en
Papeles de Son Armadans en febrero de 1961 (n° LIX),
mientras que su antologia recogiéndolo se imprimio
el dia 12 de mayo de 1961, como reza en el mismo. En
definitiva, tampoco es inédito, aunque sea por tres
meses. No es que lo anterior sea algo determinante,
al finy al cabo en los libros antoldgicos de sus poesias
es frecuente que falten poemas o se modifiquen
respecto a sus ediciones iniciales, como también
que varien las dedicatorias. Lo interesante de Afios
inciertos no estd en que se trate de un poemario al
que termina de dar su estructura definitiva durante
su estancia en Peterborough, Canada (época incierta
en verdad, donde aparece la vivencia del exilio),
sino en que son poemas en los que se plasma con
claridad su conciencia critica y su activismo politico
y critica al capitalismo. Nos anuncia que desea dar
ya por cerrada su etapa de creacion poética, pero al
mismo tiempo éstos penultimos poemas (aun faltara
Ser de palabra, 1976) nos muestran al Valverde mas
comprometido, como si decididamente hubiera
elegido ya lo poético para mostrar su compromiso
y activismo de izquierda. Aunque a decir verdad
todo habia comenzado antes de que Afios inciertos

19 En una carta del 5 de marzo de 1962 le transmite Ridruejo a Valverde el
significado que le merece La conquista de este mundo, libro que prefiere a
Voces y acompafiamientos para San Mateo porque considera que en aquél
has llegado al limite en esa direccion tuya que dura desde el primer libro ...
ganando justeza: la direccién de lo cotidiano trascendente ...
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viera la luz (1970), pues casi todos sus versos habian
aparecido previamente, algunos ya en 1966*. Como
deciamos, en este poemario hay versos en los que
el compromiso politico es mas evidente que nunca,
como ocurre en “Toma de conciencia” o en “Sobre mi
imposibilidad de escribir una Elegia madrileiia”, sera
ya la traza de su concepcion politica izquierdista®,
aunque sin separarlo de lo religioso, amor por los
pobres, por los desheredados, por los explotados ...
pero desdela fe también, desde el Dios misericordioso
que ama al débil, al que sufre, al desvalido. Esto, que
sera un elemento clave en su actitud politica, aparece
también en “El Dios robado” (poema del libro que
nos ocupa), porque En vano se hizo Dios un hombre, un
pobre, | y dejo que los grandes le mataran: / en seguida,
entre incienso, los de arriba, / repitieron: “Nosotros somos
grandes/ por la graciade Dios, por su designio, / y Dios echa
al infierno al que digamos”... /'Y Dios sufre aguantando
por el pobre, | y prepara su triunfo y su venganza: / y al

20 De las cuatro partes de que consta el libro, la primera de ellas, “Preambu-
los de la fe”, aparece en Questions de vida cristiana, n° 39 (1967), pags. 37-41;
la segunda, “Estampas de costumbres”, la publicé en Revista de Occidente, n°
37, abril-mayo-junio (1966), pags. 96 a 99; la tercera, “El profesor de espafiol”,
seria la novedosa; pues la cuarta y Ultima, “Finales”, presenta también una
parte (“Sobre mi imposibilidad de escribir una Elegia madrilefia”) publicada con
anterioridad en insula, n° 284-285, julio-agosto (1970).

21 Asi podemos verlo, por ejemplo, en “Toma de conciencia”: Pero en medio
de todo, dejando el apocalipsis, / otra cosa apremiaba: el dolor silenciado /
de la gente con hambre, del pisoteado en mugre, / del injuriado oscuro, del
invisible . ..! Seré traidor para unos, blando para otros... ; también en “Sobre mi
imposibilidad de escribir una Elegia madrilefia”, donde nos dice que no puede
cantar al Madrid de su nifiez porque ya no lo ve con los ojos de la inocente in-
fancia, ahora dichos lejanos afios se le han vuelto una piedra en la conciencia,
/ una verglienza; aquel poder antiguo / gobernando la vida ante mis pasos...
/ cuanto reverencié, en mi clase media, / girando bajo el soplo imperativo del
poder y el dinero, entre espesuras / de palabras sublimes y ancestrales... / No
fui nunca inocente. Lo fingia, / sospechando, alla al fondo, algo muy sucio ..
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que creia odiarle, su carifio, / su banquete, su cama, su
cancion.

Ser de palabra (1976) es el ultimo de sus libros
de poesia®, verdadera muestra en la que aparece en
primer plano un tema que ya ha cuajado hace tiempo
en su vida y en su obra: su interés por el lenguaje.
Y a partir del lenguaje, que lo inunda todo, van
apareciendo hechos, tramas y preocupaciones de su
vida y obra: lo cotidiano (por ejemplo, en la extrafia
sonoridad del lenguaje ajeno durante sus afos del
exilio, sus recuerdos ... ), su activismo izquierdista y
revolucionario (a favor de Cuba -”Agradecimiento a
Cuba”-, de Allende ... ), su fe cristiana (“La palabra
hecha carne”), su preocupaciéon por el medio
ambiente ... Y, como decimos, en el fondo de todo
ello el lenguaje, casi desde la creencia en el mismo
como si de un tonico espiritual y camal se tratase,
aunque dicha iluminacion le llegase, dice el poeta,
ya algo maduro ... cuando lo comprendi / era mayor,
hombre de libros, / y acaso fue porque en alguno / lei la
gran perogrullada: / que no hay mds mente que el lenguage,
/'y pensamos solo al hablar, / y no queda mds mundo vivo
/ tras las tierras de la palabra.

Vamos viendo cdmo a la luz de sus versos van des-
granandose inquietudes, contenidos, creencias ... En
fin, que lo politico, lo religioso, su pensamiento, su
propia vida se van mostrando en su creativa galeria
poética, siendo ésta didfana muestra de su innega-
ble vocacion literaria. E igualmente nos encontramos

22 Si descontamos los recopilatorios Antologia de sus versos (1978) y Poe-
sias reunidas ... (1990).
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con unos nombres propios que delimitan el mapa de
sus amistades, de los afines: Aranguren, Ridruejo,
Aleixandre, Jorge Guillén, Gerardo Diego o Dama-
so Alonso son algunos de ellos; aunque también los
hay de fuera, como hemos visto con Macri o B. Croce.
Aunque después de su etapa romana las relaciones
que Valverde mantendra cada vez mas profusa e in-
tensamente sera con poetas hispanoamericanos, con
el tiempo revolucionarios e izquierdistas buena parte
de ellos, como Cintio Vitier o Ernesto Cardenal, tam-
bién todos catolicos. Aunque los hispanoamericanos
de Valverde son particular y principalmente nicara-
glieneses: el precitado Cardenal, Pablo Antonio Cua-
dra, Coronel Urtecho o Carlos Martinez Rivas.
Valverde conocié a los nicaragiienses durante
la estancia mas o menos prolongada que aquéllos
tuvieron en Madrid durante los afios en los que
aquél era estudiante, y su influencia sobre nuestro
poeta fue importante”. Con ellos comparte amistad,
afinidad poética, ideario revolucionario (sandinista)
y fe cristiana; la implicacion con los centroamericanos
serd tan intensa que Macri le dird a Valverde (ya en
fecha tan temprana como 1951 6 1952): A usted lo
que le pasa es que es un poeta nicaragiiense, cosa que

23 Esto es algo que Valverde nos aclara en Antologia de sus versos cuando
dice que si durante unos afios estuvo como hermano menor de la triada Ro-
sales-Panero-Vivanco, mas decisivo y definitivo resultaria el influjo de la voz
poética hispanoamericana, que, ademas de las lecturas (Vallejo y Neruda so-
bre todo), se encamaba, principalmente, en varios amigos nicaragiienses ...,
citando a los ya referidos. Para conocer mas sobre esto puede consultarse
nuestro articulo “Lo iberoamericano en el Valverde juvenil: 1943-1955", en El
pensamiento hispanico en América: Siglos XVI-XX, Publicaciones Universidad
Pontificia de Salamanca, Salamanca, 2007.
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recordaba con orgullo*. Y asi su vocacion de poeta
se fue irguiendo, echando raices entre los amigos
nicaragiienses y sus visitas a Aleixandre y a Ddmaso
Alonso, con otros muchachos que también en sus
dias de Universidad tenian en la cosa poética puesta
su mirada y su alma, en unas vocacionales sesiones
magicas, reservadas por telefonazo previo, o las nutridas
tardes domingueras del “Club Vicente”; Maruri, con su
lamparon de aceite ... ; Hidalgo, con su chiste rdpido ... ;
Bousorio, iluminado de lirica, transido de despiste ...”

A estas alturas estd ya claro que lo literario se
expresa principalmente en Valverde a través de lo
poético, poesia que grosso modo hemos recorrido al
hilo de su vocacion literaria, y aunque ya sabemos que
lo poético es también un terreno en el que hay inéditos
(como se vio mas arriba), puede que ignoremos que
incluso existieron proyectos que se malograron y que
nunca vieron la luz. Asi ocurre desde muy pronto,
como cuando al hilo de unos poemas que aparecen en
la revista Haz, en 1945%, nos anuncia que pertenecen
a un libro que estd escribiendo y que se titulara Versos
del séptimo dia, sin que nos conste que ni siquiera lo
llegase a escribir.

Estd también claro que su vocacion literaria no se
agota en sus versos, extendiéndose a otros géneros,
como vemos que le anuncia a Aranguren en una

24 Asi lo dej6 escrito en su comunicacion al XXV Congreso del Instituto Inter-
nacional de Literatura Hispanoamericana, celebrado en la Universidad de Bonn
en agosto de 1986

25 “Dos visitas”, Papeles de Son Armadans, n°. XXXII-ll (1958), pags. 328-331
26 N° 11, mayo. El primero de ellos aparece sin titulo, los otros dos son “Un
caballo” e “Invocacion a Espafia”
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carta que le manda desde Roma en el ultimo lustro
de los afios cincuenta, declarandole Tengo deseos de
trabajar en algo “de bulto”; teatro, novela ... No sabemos
si lo anterior se refiere a Un alma en la provincia,
novela con la que se present6 (bajo el seudénimo
de Mariano Pacheco) en 1955 al Premio Menorca
de Novela (del que fue finalista y que gané Carmen
Laforet con La mujer nueva), o si se trata de la misma
obra que también le anuncia a Aranguren en otra
carta desde Roma el 13 de marzo de 1953, diciéndole:
tengo empezada una novela eclesidstica, por no ser menos;
la llevo muy despacio, y sudando tinta, pero conjio en
acabarla dentro del aiio. Se titulara “San Ferndandez”,
y no serd nada tremendista, sino mds bien en tomadura
de pelo. El tema es la desgracia que puede significar para
un pobre hombre el que ocurra un milagro inmerecido ...
Nada sabemos del tal Femandez, aunque parece que
siguid adelante con ella ya que en otra carta posterior
le confiesa también a Aranguren que sigue adelante
lentisimamente. Estoy en el tercer capitulo, de los trece
previstos. Saldrd mds bien corta. Esto de la cosa narrativa
me cuesta mds que nada ... y es que la narrativa no era lo
suyo, asi nos lo reconocio epistolarmente su viuda en
cierta ocasion: Si, tuvo aquel premio de Menorca 1955.
Era flojita, con algunas cosas poéticas, pero él mismo vio
que no era “su campo” ...

Parece que asi fue, aunque otros tuvieran en alta
estima su punto de vista sobre lo novelistico, como
se ve por una carta que Mario Vargas Llosa le envia
el 22 de abril de 1965 en la que le recuerda que se
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comprometié con él, cuando estuvo en Barcelona el
ano anterior, a aconsejarle sobre La casa verde (1966),
novela que estaba escribiendo por entonces. Le indica
que le pida el manuscrito al editor (seguramente
Carlos Barral) y lo lea para darle su opinion,
recordandole igualmente lo mucho que conté para él
su punto de vista sobre La ciudad y los perros (1963).
y parece que el consejo critico por parte de Valverde
se produjo, pues en otra con fecha del 22 de junio
del mismo afio le dice el peruano que ha recibido sus
notas y que retocard la novela en relacion con lo que
aquél le ha indicado.

Ya hemos visto que Valverde es un poeta que
también hace incursiones, aunque mas bien
fracasadas, por el terreno de la novela, aunque su
afan literario alcanza incluso allende lo novelistico
internandose en lo dramatico y en lo musical de la
mano de un oratorio escénico. Hay una carta dirigida
a Joaquin Rodrigo (Roma, 12 de octubre de 1953) en
la que ademas de insistirle para que componga la
musica del oratorio que esta escribiendo (se trata de
Azucena de Quito), le manifiesta cual es el bullir de su
vocacion creativa, veamos:

... Porque como la vida no permite ser solo poeta, y ademas

yo tengo bastante inclinaciéon a meter la cuchara en todos los

caldos, y mi carrera universitaria me obliga a hacer un poco

el sabio, resulta que ademads de los versos yo hasta ahora

he publicado un tomo de critica literaria® -mas pedante de

lo justo [sic]-y tengo en prensa un libro sobre filosofia del

lenguaje alemana, mas técnico de lo que yo quisiera, pero

no tengo mas remedio porque quiero presentarme a catedra
27 Se refiere a Estudios sobre la palabra poética (1952).
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de Estética en Barcelona, y tengo que acreditarme como
cientifico.

Por otro lado también he escrito otras cosas mas artisticas,
una novela y una tragedia en prosa, de tamafo natural y
titulada nada menos que “Numancia”. Yo no estoy seguro
de que vaya a ser un gran dramaturgo ni un gran novelista,
pero mucho menos un gran pensador filosofico y un sabio
a la manera germanica, y por tanto, me interesaria que no
se me cortara ese lado de creacion como posibilidad, como
puede muy bien ocurrir si me limito, aparte de la poesia, a
las cosas universitarias.

Tt comprenderas ya adénde voy a parar: si yo soy conocido
como autor del libro de “La Azucena” me resultara mas facil
defender, incluso ante mi mismo, ese lado artistico y creador,
ademads de la poesia misma, que de otra manera podria ser
sofocado por la vida profesoral.

Azucena no llegd a estrenarse completa, aunque
si parte de la misma, el aria®; serd en noviembre de
1962 con motivo de un homenaje que se le tributa
al musico. La letra que Valverde escribié narra lo
mas significativo religiosamente de la vida de Santa
Mariana de Jesus (1618-1645) (Azucena de Quito).
Joaquin Rodrigo llegd a componer la musica de un
texto que consta de cuatro partes, todo ello a lo largo
de setenta y nueve paginas. Lo ultimo no deja de
tener importancia, maxime porque el musico le habia
comunicado al poeta su dificultad para “visualizar”
el poema completo, aunque para superar dicho
inconveniente llegd a reunirse con Valverde en alguna

28 Curiosamente la parte que Valverde veia como menos elaborada de su
obra, sefialandole a Joaquin Rodrigo que Azucena era una obra sin posibilida-
des ningunas para el aria o la romanza.
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ocasion en Roma?®, y es que el proyecto tenia viso de
poder llegar a ser algo grande, habiendo pensado el
musico involucrar en el mismo incluso a Dali para
que se encargara del decorado™®.

Con la obra anterior tanto el poeta como el musico
sitian en primer plano la dimension religiosa del
personaje, la grandeza del mismo viene alumbrada,
iluminada por la fe que la inspira, el texto del
oratorio, tanto la parte que vio la luz como el que
permanece inédito, asi lo muestra. Pero por la fecha
en la que escribe Azucena Valverde estd también
embarcado en una tragedia titulada Numancia®, de
la que, como hemos visto, le habla a Joaquin Rodrigo
en la citada carta de octubre de 1952, si bien ya se
referia a ella en otra anterior al mismo destinatario en
febrero del mismo afio. La tragedia estd ambientada
en el conocido asedio romano a la ciudad celtibera,
y si lo religioso supuraba en Azucena, ahora el
hombre parece estar solo ante su propio destino,
mas despojado de lo trascendente que lo que suele
suceder en la obra del joven Valverde. Es no sélo un

29 En 1954 declara el musico en una entrevista en el periédico Ya: Estoy
empefiado en el intento mas ambicioso de mi vida: escribir una épera. Opera
que tiene bastante oratorio por su tema, basado en la vida de Santa Mariana de
Jesus, La Azucena de Quito. El libro es un gran libro, de espafiol joven y poeta:
José Maria Valverde. Ya tengo un acto terminado y en ese ambiente, tan propi-
cio, de la romana primavera espero darle un buen tirén, como vulgarmente se
dice. jQué asunto tan tentador! Tan tentador como dramaético, pero vale la pena
intentarlo, por su altura poética y dramaética.

30 Hay una carta de Valverde en la que desde Roma (25 de febrero de 1954)
le dice al musico: ... La idea de asociarse a Dali me parece genial; aunque en
un plano puramente pictérico yo tenga mis reservas, en cambio como decora-
dor y como genio publicitario me parece el mejor del mundo ... Valverde habia
escrito ya “Dali: su pintura”, indice, abril (1955).

31 Publicada en la revista Teatro, Madrid (1953).
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drama que se construye fundamentalmente desde el
existir humano, sino que, enfrentado a lo que fueron
las circunstancia historicas reales de la resistencia
numantina, emerge el sinsentido de “las razones”
que desencadenan una tragedia en la que, junto al
valor, la entrega o la fidelidad a lo propio, nos pone
igualmente frente al absurdo y la estupidez humanas
que parecen ser como el motor desde el que todo se
inicia. Es asimismo el valor de lo cotidiano frente a
las descerebradas y alocadas ansias de conquista y
poder donde se hace mas claramente transparente lo
estupido del actuar “romano-humano”, en fin, como
se pregunta uno de sus personajes: ... ; Por qué tendrdn
que venir aqui [los romanos], que no hay nada que ganar,
a echar a la gente de sus casas y quemarlo todo?

Hemos insinuado en alguna ocasion que la
vocacion creativa de Valverde es polifonica: poesia,
novela, teatro, el libreto para un oratorio ... jhasta
un guion cinematografico!, “La misa cruenta” es su
titulo. Ahora ya no nos hallamos solo ante lo humano
y su devenir existencial (como en Numancia), lo divino
vuelve a aparecer, tanto que el hecho central del
guion es, ni mas ni menos, que la aparicion del Sefor
en un contexto bélico con milicianos que recuerdan a
los que intervinieron en nuestra Guerra Civil. Dicho
contenido hace del texto algo extrafio (ya nos parece
que lo era debido a su naturaleza de “guién”), pues
por la fecha en que aparece publicado (Cuadernos
Hispanoamericanos, 1964) suponemos ya que Valverde
se ha distanciado del régimen franquista como para
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romper definitivamente con el mismo poco después,
recordemos que su renuncia a la catedra es de agosto
de 1965. ;Como entender entonces un texto en el que
Jestis encamado en un pobre que restafia paraguas
es fusilado por unos milicianos sin duda rojos,
texto también en el que aparece como personaje
destacado un misacanto que sufre igualmente la ira
de aquéllos? Podria responderse que tal vez mads
que tratarse de adoptar una especie de posicion
intermedia entre unos y otros (entre los dos bandos
“guerracivilistas”), lo que buscase fuese resaltar lo
religioso y su importancia siempre decisiva para
él, ;y como destacarlo mejor que frente a unos
milicianos tradicionalmente poco sensibles al sentir
religioso? Nos parece, sin embargo, que lo anterior
seria un aspecto coadyuvante de otra circunstancia
que tendria mas peso: Valverde seguro que estaba
ya al tanto de los movimientos politicos que llevan
a una cierta convergencia o encuentro entre una
parte de la derecha que no asume los postulados del
régimen y otros que desde el exilio aspiran también
a que el franquismo sea sustituido por un régimen
democrético. La reunién de Munich de 1962 seria
el mejor ejemplo de lo anterior, y lo suponemos
informado de ello porque sus lazos con Ridruejo y
Aranguren (dos de los mas reputados en tal sentido,
el primero participe incluso en la reunion de la
capital bavara) siguen siendo muy intensos. Ademas,
sabemos que Valverde (precisamente en la relacion
epistolar que mantiene con Ridruejo) manifiesta a
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mediados de la década de mil novecientos cincuenta
encontrarse politicamente cercano a Adenauer, De
Gasperi o Bidault, es decir, a posiciones democrata
cristianas. Y aunque por la fecha en que aparece su
guidn cinematografico él esté casi totalmente volcado
en cuestiones que tienen que ver con su tarea como
docente, traductor, creador o director de proyectos
editoriales que lo dejaban un tanto al margen de
ciertos afanes sociales’’, no deja de ser menos cierto
que comparte los ideales de democratizacion a que
aspiran de forma cada vez mds rupturista sus mas
cercanos y allegados, como también vemos que
ocurre con Luis Felipe Vivanco al coincidir con
Valverde en la inquietud de los sectores democratas
catolicos de que tras la muerte de Juan :XXIII (1881-
1963) pueda llegar un papa que termine con el
caracter aperturista y progresista que el Concilio
Vaticano II habia iniciado®.

En definitiva, podemos afirmar que si cuando
aparece “La misa cruenta” Valverde aun no es al
activista de izquierda-izquierda que llegara a ser,
si es alguien que ya ha roto hace tiempo ideologica
y politicamente con los postulados franquistas®,
moviéndose en una ideologia que podriamos calificar
como de demdcrata cristiana.

El poeta Valverde, el que aspir6 también a
dramaturgo y novelista, el que redacté un libreto

32 Como le confesara a Ridruejo en una carta del 11 de marzo de 1962.

33 Su amigo y cufiado Vivanco le manifiesta lo anterior en una carta fechada
en junio de 1963.

34 Para mayor detalle puede consultarse nuestro articulo “José Maria Valver-
de y Dionisio Ridruejo: Disidencia y amistad”, Revista de Estudios Extremefios,
1 (enero-abril 2008).
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para “musicarlo”, quien buscod incluso que lo
cinematografico plasmara su propuesta de guion
... el Valverde pintor, éste también alguna cosa dejo
(dibujos a lapiz, autorretratos ... ). El casi renacentista
Valverde, de amplia vocacidn creativa en tomo a una
profunda vocacion literaria, quien entendia, ademas,
que no se deben poner puertas ni condicionantes ni
requisitos que encorseten lo creativo. No, no creo
demasiado en especialismos; la diferencia residird
siempre en la organizacion técnica del tema -no en el
tema-y en ciertas categorias formales de expresion... Que
cada cual invente su fabula, que ya se la clasificardn. Las
formas puras deben servir, en la mente, de acicate, no de
barreras ..., dird el joven creador vocacional (que toca
todos los palos) en una entrevista, alld por 1952, en
Santander, mientras degusta unas sardinas en una
taberna cerca de la Magdalena®.

Y desde muy jovencito nos encontramos con otra
faceta de su poliédrica creatividad, vocacién que toma
forma en su gran interés y dedicacion a la traduccion.
Cuando esta escribiendo sus primeros versos esta al
mismo tiempo traduciendo sus primeros textos. Yaen
1944 traduce “Once poemas de Rilke” para Espadaiia
y poco después aparecera en Garcilaso (1945) “Version
de poemas de Rilke*. ;Vocacion filoséfica, vocacion
literaria, vocacién traductora?, posiblemente hemos
errado al no incluir lo tltimo en el titulo propuesto.

El aleman sera uno de los idiomas en los que se
inicia como traductor, también el catalan debido a su

35 La entrevista se publicé en Alcald, n° 15, agosto (1952).
36 Se trata de los poemas “La muerte de la amada”, “En la vida de un santo”
y “Autorretrato en el afio 1906
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interés por la poesia de Maragall. De los alemanes
tradujo pronto a Rilke, como hemos visto, sigue con
Holderlin: “El poeta” (Alférez, 1949) y “Doce poemas”
(Rialp, 1949). Pero no sélo poetas alemanes, decimos,
se interesa por la poesia catalana y en cataldn, por la
de loan Maragall concretamente, ya por los afios en
los que todavia se encuentra en el Maeztu, en los dias
de la juventud cuando permanecia convaleciente
en casa sin ir al colegio porque siempre estaba con
décimas, aprovechando para darle un repaso a la
biblioteca familiar; por los dias en los que pasa
confeccionando unas ediciones caseras (de las
que ya hemos hablado) de algunos de sus poetas
preferidos, entre ellos, obviamente, Maragall. De
éste mecanografia en cuartillas que cose a mano su
Poesies, veintisiete poemas en cataldn que termino
de editar el 21 de junio de 1945. Aunque su interés
por el catalan de cuando su época de estudiante
(diccionario en mano) no se cifie exclusivamente
a lo poético, también le interesa dicha lengua para
poder acceder a través de ella a alguna otra version de
Platon, la Bernat Metge, que no fuera de las retraducidas
del francés, entonces disponibles, como rememora en su
articulo “Traducir del cataldn”.

La traduccion sera tan importante que recibira
en dos ocasiones el Premio Nacional de Traduccién,
primero por Cincuenta poesias de Rilke, en 1957%,

37 El Correo Catalan, febrero (1980).

38 Enuna carta del 9 de mayo de 1957 le dira Aleixandre que dicha traduccion
le parece magnifica, aunque la que anteriormente habia hecho Vivanco tam-
bién era buena.
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luego por sus traducciones del Ulises de Joyce y porlas
Canciones de la horca de Morgenstern, en 1976. Aqui
esta de nuevo su interés por lo literario, ahora bajo la
tarea de traductor, asi lo encontramos también en el
importante papel quejugo en la creacidon dela Seccion
de Filologia Angloamericana de su Universidad de
Barcelona, colaboracién que se extendié a toda la
Facultad de Filologia (incluida la seccién de catalan).
Su dedicacion a la traduccion queda bien recogida
y valorada en “Homenaje a José Maria Valverde”,
publicado en Cuadernos de Traduccion e interpretacion
/ Quaderns de traduccio i interpretacié®. E1 mismo dird
que de sus traducciones querria destacar éstas*’: Goethe:
Obras (Planeta, 1963); Holderlin: Veinte poemas (Icaria,
1983); Rilke: Cincuenta poemas (Agora, 1957) y Obras
(Plaza y Janés, 1967); sobre Heidegger (Ariel, 1983);
H. Urs von Balthasar (diversas obras); Schakespeare
(teatro completo); de Melville (Planeta, 1968); sobre
Faulkner (Seix Barral, 1980-81); Antologia de poetas
romdnticos ingleses (Planeta, 1990) y la traduccion
del Nuevo Testamento del griego (Ed. Cristiandad,
1966).

Paginas atras dijimos que el padre Mindan y
Damaso Alonso lamentaron que el joven Valverde se
inclinase en sus afos universitarios hacia la Filosofia
y no hacia la Literatura, cosa que, como sabemos
ya, no mermo su actividad como poeta, ni tampoco,
no lo olvidemos, su vocacion. Respecto a lo tltimo,

39 Publicacion de la Escuela Universitaria de Traduccion e Interpretacion de
La Universidad Autdbnoma de Barcelona, 1983.
40 Tal como manifiesta en sus papeles personales.
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baste con afadir a todo lo dicho ya mas arriba que
aquél participa incluso en algunos de los Congresos
de Poesia que se celebran cuando €l esta en Roma,
organizados por su amigo Ridruejo. En el primero
de ellos no nos consta que Valverde participara,
tiene lugar en Segovia en 1952, si lo hizo en los
dos siguientes, en Salamanca (1953) y en Santiago
de Compostela (1954). De este modo la vocacion
literaria y creativa queda también expresada en unas
reuniones poéticas en las que entra en contacto y
entabla amistad con otros que como €l son, ejercen
y se sienten poetas, como Pedro Lain, Ridruejo,
Rosales, Coronel Urtecho, Macri, Carles Riba o Joan
Perucho®.

Pero ya va siendo hora de que nos internemos
por la otra vocacidén que guia este acercamiento a la
obra y la figura de Valverde, la filosofica. No se trata
de dos inclinaciones que se den la espalda, sino de
dos pulsiones casi que constituyen el ser mas propio
valverdiano. Aunque es también cierto que hay una
cierta sospecha, duda o inquietud hacia lo intelectual
en Valverde, donde la razéon y lo conceptual son
vistos como algo que cerca, como si de un vallado
que al catalogar y analizar, delimitara y cercenara.
Percibimos por ello como mas decidida la vocacion
literaria, poética y creativa de Valverde que la otra,
como si lo que hay en él de creador se pudiera sentir
constrefiido, mediatizado, esclerosado por la tarea

41 Estos Ultimos como exponentes de la poesia catalana, Ridruejo expreso su
intencién de poner de manifiesto dicho quehacer poético catalan para que se
tomara como un respaldo a dicha poesia.
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racionalizadora. Y él se da cuenta de lo dltimo y
quiere zafarse de ello:

Hace tiempo que he abandonado el talante de ensayista,
para concentrarme en el de poeta y el de profesor, en el
sentido en que éste puede compaginarse con aquél, o sea,
no como “universitario”, sino mas bien como maestro de
escuela (no como el que traduce e interpreta, sino como el
que anuncia y presenta realidades; que existe América, que
hay elefantes ... ). Empecé a ser ensayista para aprender -si
es que se llega-a escribir en prosa, y para tener publicaciones
“de opositor”: ahora creo que es mas importante para mi
hacer modestos y decentes manuales histdricos en vez
de ensayos semi-literarios. Con su posible mascara de
pedanteria -por lo demas, elemental y nada especializada-,
mi labor de ensefianza es exactamente lo contrario de lo que
un catedratico de Estética “is supposed do”: en vez de evitar
y aniquilar el arte, convirtiéndolo en esquemas histdrico
socioldgicos, procuro partir de éstos para destruirlos y dejar
a los alumnos solos -pero con apetito delante del arte ...

Insisto en mi reniego: el ensayo me parece el caballo de Troya
con que, bajo aspecto de literatura, muchos “imperialistas
de la cultura” aniquilan la literatura desde dentro ... Sé que
es inatil y que los Castellet & Co tienen ganada la partida
y reduciran -si algo queda todavia-el mundo a historia, a
cultura, a sociologia (y al final, a burocracia y tecnolatria),
pero mientras dura ...

En fin, José Luis, perdona el exabrupto, pero te digo esto
porque sé que eres “de los mios™ cada dia el Levitan
intelectual se come mas terreno, y ya no queda dénde poner
los pies. El hombre lo esclaviza todo y no tolera que quede
una parcela que no le quepa en el bolsillo del intelecto®.

42 Se trata de una carta de Valverde a Aranguren del segundo lustro de los
afios cincuenta, aquél esta ya de catedréatico en Barcelona.
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Cabe preguntarse si, a pesar de lo anterior,
Valverde no termina en las fauces del monstruo
escamoso al que tanto teme. Y es que resulta dificil
catalogar fuera del ensayo buena parte de sus
reflexiones sobre la literatura, siendo también dificil
dejar fuera de la reflexion filosofica buena parte de
sus opiniones sobre el lenguaje, la ética o el arte en
general. ;Se libra Valverde del “Levitan intelectual”
al que conjura, queda €l finalmente recluido en “el
bolsillo del intelecto”? Juzgue el lector a partir de lo
que le presentamos.

III. VOCACION FILOSOFICA

Entenderemos por “vocacion filosofica” algo muy
general, pues al referimos a lo filosdfico incluiremos
también lo que se expresa y expone bajo la forma del
ensayo (que se concreta la mayoria de las veces en
su critica literaria). Respecto al articulo, creemos que
ocupa en esta dicotomia vocacional que le hemos
abierto a Valverde un lugar muy especial. Primero,
porque si el ensayo parece que le resulta sospechoso
cuando se acerca o confunde con lo literario, pues
quienes se mueven en tal confusion “aniquilan la
literatura desde dentro” (como vimos que opinaba
en la carta citada mas arriba), no ve dicho peligro en
los articulos. Segundo, porque los considera como
una forma que encaja aun dentro de los limites de lo
literario (aunque no sea €l alguien que defienda en
cuanto a los géneros unas formas puras).
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El papel especial del articulo, a medio camino
entre lo literario-creativo y lo ensayistico-filoséfico
(racional y conceptualizador) queda bien expuesto
y manifiesto en las lineas que introducen El arte del
articulo, 1949-1993 (1994), donde nos presenta los que
¢l considera de mayor interés entre los publicados en
las fechas queindica. Aqui tenemosuna consideracion
como bifronte de la naturaleza y alcance de lo
articulistico para Valverde: por una parte son un
quehacer analitico-estético (construidos mas desde lo
racional que desde lo imaginativo); por otra, en ellos
hay también literatura, entendidos asi dentro de la
ultima. Incluso, en el caso concreto del citado libro,
nos lo ofrece Valverde como exposicion de lo que ha
sido su experiencia vital e intelectual a través de unos
textos en los que estan presentes todos los temas que
le interesaron, textos que reflejan los cambios que
tuvieron lugar en las tematicas abordadas. Nosotros
creemos que Valverde ve los articulos como el terreno
fronterizo en el que lo literario-creativo y lo racional-
ensayistico (filoséfico incluso) confluyen, sin linderos
precisos, internandose e influyéndose mutuamente
en una falta de pureza formal que es enriquecedora
y fructifera. Veamos un texto al respecto:

El arte del articulo ... es una seleccion de articulos desde

mi juventud estudiantil hasta hoy; por otro lado, es una

aportacion al andlisis de una cuestién de estética, mi

disciplina universitaria .. Es decir, en un sentido es un

repaso de mi vida, aunque desde un punto de vista un tanto

oblicuo y discontinuo; en otro sentido, es un planteamiento,
personal y empirico, de un tema de estética literaria.
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Yo nunca he pretendido ser primariamente un articulista:
el centro, o la raiz, de todo lo que he escrito estd, desde
mi adolescencia, en la poesia: aparte de ésta, mis otros
numerosos libros han tenido siempre una intencion
“instructiva”, funcional mas que personal...

(Conclusiones estéticas? Quiza que también al género del
articulo -uno por uno o en cada una de sus posibles series
homoggéneas-se le aplique la exigencia que, segun Walter
Benjamin, a partir de este siglo ha de cumplir toda obra
literaria que pretenda ser tal: inventar un nuevo género -o
“sub-género”, o “mini-género”-y dejarlo agotado y abolido
.. en todo caso en ellos [en los articulos], como en pequefios
tubos de ensayo, se experimenta con la tension, esencial en
la literatura, entre libertad y necesidad de forma; entre arte
y funcionalidad comunicativa, si se quiere, educativa; si se
quiere, sectaria.

Antes de entrar propiamente en la cuestion que da
titulo a este epigrafe nos parece conveniente seguir en
esa especie de prevencion que Valverde tiene frente
a lo intelectual, sobre como la racionalizacion parece
que resta frescura, espontaneidad, naturalidad,
viveza, originalidad, veracidad ..., llevdndonos hacia
lo limitado y restringido, hacia lo inerte y sin tension,
y encima pedante. Por eso él siempre quiso huir de
la tirania del concepto, tal vez porque siempre fue
un poeta que se sentia incomodo y limitado por el
fichero filosofico donde cada cosa esta en su sitio y la
razon lo dispone todo, como una advertencia de que
lo literario puede quedar disuelto en los excesos del
intelectualismo.

Es curioso dénde ve encamada esa oposicion a lo
especulativo, a lo alambicado y artificioso que halla
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en todo intelectualismo, en el reduccionismo que
lleva en su seno; en el lenguaje del peruano César
Vallejo. Este, su poesia, es para Valverde el arquetipo
de un lenguaje sencillo, directo, concreto, ligado a
las cosas, lo que hace de aquél la mejor encamacion
del lenguaje propio de la América hispana. Mas
aun incluso: Europa manifiesta su decadencia en la
simplicidad del reduccionismo intelectualista con
el que se asoma a lo real, intoxicandola y alejandose
de la realidad que pretende conocer. El espanol de
América es, en cambio, un lenguaje mas verdadero,
despojado del formalismo que al acercarse a la vida
la mata, como el taxidermista hace con el animal
que, para ser conservado, tiene que ser vaciado de la
vida que contuvo ... y Vallejo es el mejor ejemplo del
espanol de América. Todo esto lo comienza a dar a
conocer un Valverde muy joven, ya en 1949 publica
“Notas de entrada a la poesia de César Vallejo” y
“César Vallejo y la palabra inocente”; y es que en
Vallejo la palabra, el lenguaje, no se pierden en la
vaga excentricidad que termina en nada, en él se
da siempre la sugestion de la palabra por si misma, por
su fisonomia material concreta. Cada palabra en Vallejo
estd siempre personificada, viva, andando por ahi con sus
piernecitas y su albedrio, con su cuerpo y su muerte®.
Eseimpulsohacialo que Vallejo encarna se muestra
como algo de largo alcance en Valverde, tanto que
parece que no se trata sélo de una actitud, también es
una aptitud, algo constitutivo de su propia manera o

43 “César Vallejo y la palabra inocente”, Escorial, octubre (1949).
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forma de ser. En cualquier caso, su forma de entender
la critica estd imbuida de ello, porque la critica tiene
que inclinarse hacia lo sencillo y lo practico, haciendo
en su cercania que haya una continuidad entre
la vida y el arte, frente al especulativo pensar que
ejerce su andlisis desde su apartada torre de marfil.
Se rechaza el formalismo, pero esto no significa que
haya que vararse en la materialidad mas obtusa,
porque el critico se acompanard también de un cierto
escepticismo que le lleva a sospechar que allende lo
material del objeto artistico sobre el que trata flota
un cierto misterio que €l busca manifestar. Esto no
quiere decir que seaimprescindible, todolo contrario,
él buscard, precisamente, ser prescindible, meta que
alcanza cuando su tarea de acercar la obra al lector se
cumple. Lograr lo anterior no es facil, pues se deberia
huir tanto del analisis positivista (interesado sdlo en
los elementos formales y cuantitativos presentes en
la obra), como del puro acercamiento subjetivista.
Los ensayos de Valverde versan principalmente
sobre literatura, acabamos de ver que €l prefiere
recorrer el sendero que conecta vida y arte, pero
siempre reconociendo que hay en la obra una cierta
autonomia, una especie de dignidad soberana,
incluso frente al propio autor. De ese modo la obra
estd mas conectada y ligada al humus de lo concreto,
sin caer en las redes asfixiantes de lo conceptual. Ahi
radica su sencillez, su personalidad casi, como vimos
mas arriba que ocurria en el lenguaje vallejiano; como
debe ocurrir también en la tarea del critico cuando
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ejerza no solo ante la literatura, sino ante cualquier
otra faceta artistica. Y asi lo cumple nuestro critico
cuando acttia como tal en otra de las artes que le
intereso siempre: la arquitectura.

Efectivamente, cuando trata sobre la arquitectura
busca también detectar lo que hay de sencillo y
cercano, otra vez buscando aproximar arte y vida,
siendo el funcionalismo el movimiento que mejor
refleja lo anterior. La sofisticacion y la abstraccion
que se da en otros estilos arquitectonicos se evapora
en el funcionalismo cuando pone en el frontispicio
de su ideario la afirmacién de que lo arquitecténico
se organiza en funciéon de lo humano, todo lo
demads sobra. Dice Valverde que hay por ello en el
funcionalismo un cierto “franciscanismo”, idea que le
resulta grata también por el significado religioso que
el santo de Asis tuvo. Lo estético, la belleza incluso,
es entendida como algo que se incardina en la vida
misma, casi como una expresion mas de lo natural, y
siempre con la premisa de la servicialidad que aparta
toda opulencia, boato o apariencia. No son pocos los
textos en los que el critico Valverde vierte lo anterior,
aunque tal vez destaquen Cartas a un cura escéptico en
materia de arte moderno (1959) y Viena, fin del imperio
(1990).

Ya hemos apreciado que en la “vocacion
filosofica” de Valverde el engreimiento presente en el
tuétano mismo del racionalismo, su intelectualismo
reduccionista, constituye un peligro que hay que
denunciar y en el que no hay que caer. No vamos
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a desoir la advertencia, él tampoco lo hace, por eso
lo que en su obra estd mds cercano a lo anterior,
como sus ensayos, su produccion mas filoséfica, su
faceta como estudioso del pensamiento en general,
sus articulos hasta cierto punto; todo ello viene
como expuesto bajo el halo de que su intencién es
la de presentarnoslo desde la sencillez, pugnando
por darnoslo como envuelto en una atmosfera
divulgativa. En “su mds pura vocacion de fildsofo”
(calificacién que, sin duda, él rechazaria) estd con
claridad lo anterior, juzgue si no el lector a raiz de
lo que sigue, tomado de una carta que le envia a
Aranguren y en la que, entre otros temas, le expresa
la opinién que le merecen dos libros recientes de éste
(Etica de Ortega y Etica). Dice Valverde:

.. el “talante” orteguiano, en lo estilistico y en lo esencial, no

deja de reventarme, en lo divino y en lo humano. Nunca he

podido con los chulos ... Eso si, lo intolerable es que todo se

tome pro o contra, como si la historia de la filosofia fuera un
partido de futbol entre angeles y diablos ...

Creo que la filosofia moderna -desde la baja escolastica
y el humanismo, pero sobre todo en el idealismo aleman-
no es mas que ética disfrazada de ontologia -y en general
de pensamiento puro [sic]. Sin eso no se entiende a Hegel
(ni a Marx, claro). Seria la misma “Etica”, pero “contada
histéricamente. (E1 Maestro tal vez me fulminaria, pero a
mi el idealismo alemdan me parecié literalmente increible
[sic]” hasta que no cai en la cuenta de que donde se habla de
Sein [sic] hay que leer Wiirde [sic]. Pero de esto ya te escribiré
mas.

Por cierto, Valverde termina su carta (con fecha 28-
6-1958) diciéndole a Aranguren que pronto le enviara
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el libro sobre literatura universal que esta escribiendo
con Riquer*; ya vemos, una obra escrita con una
intencion divulgativa (en ediciones posteriores se
recalcard dicha intencion al afadir incluso en el
titulo que cuenta con textos antoldgicos y restimenes
argumentales), registro en el que ya sabemos que €l se
hallaba muy comodo.

Hay una idea que vamos a considerar como
directriz en nuestra exposicion a partir de ahora: en
Valverde la vocacion literaria y la filosofica se dan
a la par temadtica, creativa y casi temporalmente
también. Esto quiere decir que cuando tenemos
tratado un tema como Dios o el lenguaje o lo politico
en su aspecto literario, también dicho tema estd
mas o menos presente en lo filoséfico-ensayistico vy,
ademas, lo hace en unas mismas fechas. Mostrar lo
que afirmamos no es algo que pueda hacerse punto
por punto y al detalle, pero si nos parece que puede
verse en la generalidad de la obra valverdiana.

Cabria comenzar diciendo, para procurar mostrar
lo anterior, que ya ambas vocaciones afloran a un
mismo tiempo, cuando el joven poeta se cuestiona
cOdmo acercarse masy mejor alo poético sobrepasando
las limitaciones que por entonces ve si se queda sélo
en sus versos. Y acude a lo reflexivo como ayuda para
superar dicha limitacion, haciéndolo como ya vimos
lineas arriba, en un tiempo en el que el adolescente
tendra que elegir presurosamente qué camino desea
tomar al terminar el bachillerato.

44 Se trata de Historia de la literatura universal, Noguer, Barcelona, 1959.
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Encontramos que muy pronto en sus versos
estd Dios, lo religioso, lo trascendente; todo ello
también aparece tratado a lo largo de toda su obra
mas tedrica e igualmente pronto. Asi aparece
en articulos tan juveniles como “Lo religioso en
la poesia actual” (1944), “El romanticismo y la
serpiente” (1947), “Introduccion al pecado histérico”
(1947), “Catolicismo y protestantismo como formas
de existencia” (1952); también en otros mas tardios,
como “Retorn a les fonts i opbertura de la catolicitat”
(1966), “Preambulos de la fe” (1967), “Vuelta a la
religion” (1980)* ...

Supimos que una muestra clara de su vocacion
como literato y poeta la encontramos en los
congresos de poesia en los que participd; pues bien,
al mismo tiempo que asiste a aquéllos lo hace a otras
reuniones que abordan lo literario ahora ya desde el
estudio cientifico, desde el analisis filosofico, desde
el ensayo, desde la teoria literaria. Su vocacién al
respecto la muestra, por ejemplo, ya en el verano
de 1953 en las Jornadas de Lengua y Literatura
Hispanoamericana, celebrados en Salamanca, donde
entabla amistad y relacidon con el escritor y pensador
colombiano Rafael Gutiérrez Girardot. Este, en agosto
de 1986, invitard a Valverde a participar en el: XXV
Congreso del Instituto Internacional de Literatura
Hispanoamericana, celebrado en la Universidad de

45 Aparecen respectivamente en: La estafeta literaria, n°. 13, septiembre; Al-
férez, n° 1, 28 de febrero; Ib., n° 4, 31 de mayo; Cuadernos Hispanoamerica-
nos, n° 36; Questions de vida cristiana, n°. 33-34; Ib., n° 39; El Correo Catalan,
febrero.
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Bonn, donde el colombiano ejercia como profesor
de Filosofia. Y buscando alguna muestra mas sobre
lo que venimos tratando tenemos su ponencia “La
generacion de 1936: casi desde dentro”, expuesta
en la Universidad de Syracusa (USA, noviembre de
1967) o “Poesia en Barcelona: un aspecto”, discurso
de ingreso en la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona (enero de 1983).

Pero si su creacion poética se acompana de lo
reflexivo, igualmente en lo que tiene que ver con la
traduccion hay un complemento que proviene de lo
reflexivo encamado en lo articulistico. Asi tiene lugar
en textos como “Para la incorporacién completa
de Maragall a la literatura espafiola”, “Maragall y
Unamuno” o “Profundidad y grandeza de la poesia
de Maragall”, todos de 1945/46*. Es mas, buena
muestra de lo tltimo (en lo referido a lo “ensayistico
articulistico”) lo tenemos también en “Forma, valor
plastico, lenguaje, idioma y musica”¥, de la época
referida.

Seguir ahora el sentido del discurso en referencia
al lenguaje es algo que puede resultar un tanto
complejo. Queremos decir que en el lenguaje que
Valverde utiliza en su poesia, en los términos en los
que hace un uso del mismo y no otro, en la forma
incluso en que lo vierte (salmos, elegias, oraciones,
etc.), nos esta llevando desde su vivencia del sentir
y del crear poético concreto de sus versos a un

46 Todos aparecen publicados en El Espafiol, los dos primeros el 22 de di-
ciembre de 1945, el tercero el 20 de enero de 1946.
47 El Espafiol, 20 de enero (1946).

PARADOXA



Tirso BANEZA DOMINGUEZ

modo también de entenderlo, pero ahora desde lo
conceptual-tedrico. Todo esto se ve con claridad
en la polémica que las revistas Espadafia y Garcilaso
mantienen a finales de los afios cuarenta, disputa que
va mas alld de la diferencia en como se entiende en
una o en la otra lo poético, disputa que se plasma en
su radical oposicion cuando la poesia concreta, verso
a verso, que se hace segin un primado o el otro, es
distinta, diferente. Simplificando, la poesia de la
primera aspira a mostrar y recoger al hombre en su
humana existencia, la segundainsiste enlo formal. Tal
vez el texto que sigue exprese bien dicha polémica en
una vision demasiado simplificada, aunque nos sirve
para captar los trazos mas gruesos de tal disputa
(y a pesar de que el texto muestre la visién de un
destacado espadanista, Garcia de Lama):

¢(Es que estamos en un nuevo academicismo sin Academia?

.. Por eso, es apetecible hallar en la poesia moderna un poco

menos de forma y un poco mas de vida. Menos metaforas

y mas gritos. Menos perfeccion estilistica y mas vibracion

animica. Vida, vida, vida. Que, sin vida, todo esta muerto.

(Axioma de Perogrullo) ... Puede volver Garcilaso. Pero me

parece que, hoy por hoy, no tiene nada que hacer. En el siglo

XVI era necesario dar a la poesia tono y norma, pulcritud y

lima. Hoy esto eslo que sobra. Y lo que falta es la espuela que

aligere corceles poéticos que irrumpan, piafantes y briosos,

en el campo excesivamente florido de nuestra poesia. Si

Garcilaso volviera, yo no seria su escudero, aunque buen
caballero era®.

Valverde entra de lleno en dicha polémica con lo
que se conoce como “La operacion totalizadora”,

48 “Si Garcilaso volviera”, Cisneros, n° 6 (1943)..
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consistente en la disputa que se dio entre un grupo de
poetasy escritoresmadrilefios (D. Alonso, Aranguren,
Vivanco, Panero, Luis Rosales y Valverde) y los
leoneses de Espadafia. Era una disputa en tomo a la
forma en que unos y otros entendian el lenguaje y lo
poético en general y donde los madrilefios hicieron
una propuesta para hacerse con la revista leonesa,
cosa que no llegé a fructificar. Uno de los textos que
marcan el sentido de lo anterior es el que Valverde
escribe en Espadaria titulado “Poesia total”*’, donde
aboga por una poesia que no sea especialista y
busque arrancar del hombre entero, dado en una palabra
entera, una poesia en la que quepa todo debe entrar
en el lenguaje y hacerse plenitud en el mismo.

Otro tema importante es el de lo politico, también
aqui se produce ese fenomeno de darse a la par
desde lo que es su expresion mads creativo-literaria y
su formulacion mas tedrica. Desde un acercamiento
muy general a la cuestion diremos que el Valverde
mas juvenil escribe algunos versos (pocos) donde
sintoniza con el régimen bajo el prisma del falangismo
que Ridruejo encamaba. Luego, diriamos, recald
politicamente enlo que seria unaideologia demdcrata
cristiana (sin que podamos ver aqui su correlato en
lo literario, acaso débilmente algtin articulo escrito
desde Roma) y, por ultimo, su posicionamiento
izquierdista, donde si hay claros referentes literarios
y articulisticos.

Para aclarar mas, y por ultimo, la afirmacion sobre
el paralelismo entre ambas vocaciones en tres de lo

49 Espadafia, n° 40 (1949).
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que son algunas de sus tematicas esenciales, puede
resultar atil exponer dicha idea en un esquema que
nos permita visualizarlo mejor. Proponemos tres
tematicas generales, vistas a la par desde lo literario
y lo filosofico.

El cuadro que proponemos podria quedar como

sigue:

Expresion poético-creativa| Expresion tedrico-filosofica y

Tematica o literaria (vocacion ensayistico-critica (vocacion
literaria) filosofica)
e “Lo religioso en la poesia
actual”(1944).
® Hombre de Dios ... (1943- |* “Tiempos de humildad” (1945).
1945). e ”El romanticismo y la

® La Espera (1949). serpiente” (1947).

Di ® Azucena (sin publicar, |® “Sobre el mito de una nueva
ios / lo

religioso /lo

escrito hacia el primer
lustro de 1950).

cristiandad” (1952).
e ”Catolicismo y protestantismo

(1955).
® Antologia de sus versos
(1978).

trascendente ...\, Versos del domingo (1954). | como formas de existencia”
® Voces y acompaiiamientos (1952).
para San Mateo (1958). e ”"Una lectura actual del Libro de
® La misa cruenta (1964). Jonds” (1963).
e "Preambulos de la fe” (1967).
¢ Etc.
* Se trataria de buena parte : Zs;g;i)zos sobre la palabra poética
Sj;;;;) bra poética (véase |, Guillermo de Humboldt y la
Creadory |* Numancia (1953). R {i‘lgjg{f (Liegl;le? guaje (1955).
critico ... | Un alma en la provincia )

o Antonio Machado (1975).
Nietzsche, de filologo a Anticristo
(1993).

¢ Etc.
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Tematica

Expresion poético-creativa
o literaria (vocacion
literaria)

Expresion tedrico-filosofica y
ensayistico-critica (vocacion
filosdfica)

Lo politico ...

”Invocacion a Espafia”
(poema, 1945).

”Himno a S. Miguel”
(poema, 1947).

”El tiro en la nuca”
(poema incluido en La
conquista de este mundo,
1960).

”Sobre mi imposibilidad
de escribir una elegia
madrilena” (1970).

”En agradecimiento a
Cuba” (poema de 1974,
luego aparecera en Ser de
palabra).

”Carta sobre el tema de
Europa” (1947).

e “Leccion de mujer” (1947).

"Reflexiones sobre Universidad
y sociedad” (1965).

e “Universitarios: un vago olor a

nihilismo” (1977).

® “En este traspiés de la historia”

(1990).

® “Nicaragua: el imperio gana

una

e guerra” (hacia 1979).
e “Sobre la palabra fascismo”

(;1980?).

IV. CONCRETANDO ALGUNOS CONTENIDOS
DESDE SU OBRA EN GENERAL: HOMBRE Y
DIOS, EL LENGUAJE, LO ESTETICO (O TEORIA
SOBRE EL ARTE) Y LO POLITICO-SOCIAL

Hemos tratado sobre lo literario y sobre lo
filosdfico especificado del modo que ya se ha dicho
en las vocaciones que nos han servido como guia.
Nos parece, sin embargo, que sigamos el sendero
que sigamos de los dos propuestos encontraremos
en Valverde una serie de contenidos que se esparcen
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como simientes sobre toda su obra, ahora sin
distingos entre lo mas creativo o lo mas tedrico. A
eso obedece el presente apartado, a la busqueda de
dichos contenidos desde una perspectiva sincrética
siguiendo los nticleos tematicos que proponemos en
este epigrafe.

Lo que haremos ya, nada mdas comenzar, es
advertir que los temas anteriores sufren en Valverde
variaciones, a veces muy radicales, a lo largo de
su obra y de su vida. Procuraremos sefalar tales
cambios, si bien quizas tampoco podran ser tratados
en toda la extension en que se presentan en una obra
que, a su vez, es muy vasta; aunque si nos parece que
entraremos en los mismos como para salir con una
idea y comprension notable del significado que todo
ello tuvo en nuestro autor.

HOMBRE Y DIOS

Para Valverde en el hombre hay una necesidad
ontologica de fundamentacién, siendo Dios quien
puede darsela, de ahi la relacion entre uno y el Otro.
Que el hombre reconozca su tendencia a la busqueda
de su fundamento en lo divino es la prueba de su
presencia en él. A partir de aqui cabe todo lo que el
poeta y el pensador dice o entiende o siente sobre
Dios. Es asi como llegamos a comprender que el
hombre valverdiano es un hombre de Dios (como
reza el titulo de su primer libro), religdndose ambos.
Y también el Dios del joven poeta aparece como
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algo insondable ante el que parece que el hombre
no puede sino cantarle, alabarle, rogarle desde la
posicién de quien reconoce su infima naturaleza y
lamenta desde un profundo sentir elegiaco estar
sometido ala muerte, al caprichoso devenir temporal,
a lo mundano que también se evapora hacia la nada
sin un hombre que lo sea de Dios. Dice el poeta en
su “Oracion a la muerte”: No, no vengas ahora; tii no
puedes / a destiempo llegar, hija del Tiempo. / Tii que eres
solucion de plenitudes / espera que sazone con los astros ...
/ cuando sea al que voy, entonces llamame; / uinica solucion
de la victoria.

Pero cuando el poeta racionaliza su sentir, concreta
y adjetiva mads, y es entonces creyente, creyente
cristiano, catdlico, y es cuando afirma que dicha
fe constituye el germen del verdadero ser europeo
(“Carta sobre el tema de Europa”), y que cuando se
alejé de dichas coordenadas se extravid su ser mas
genuino (“El romanticismo y la serpiente”).

El Dios que se busca y anda entre los versos se hace
como mas humano en Versos del domingo, sera porque
el poeta se va haciendo hombre y su vida personal
aparece mas llena (amigos, esposa, libros ...), sera
también porque encuentra ahora a Dios entre las cosas
mismas. Se diria incluso que el religarse de lo humano
y lo divino aparece en un plano nuevo: el de los otros,
el delosocial, el de lo politico en definitiva. Y es que el
Valverde de los afios romanos denuncia la hipocresia
del cristianismo acomodaticio y aburguesado que
lo tnico que busca es complacer a los tan cacareados
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puestos rectores de la sociedad (“Introduccion al pecado
historico”), lo que no implica que él abogue por una
especie de “ideologia cristiana”.

Durante la larga etapa de la vida y de la obra de
Valverde que transcurre entre el exilio y luego su
regreso a Espafia y su muerte (1967-1996), lo divino
sigue como tema, aunque ahora de una forma no
tan presente y, desde luego, no desde lo poético y
si desde lo teorico. Sigue pensando y sintiendo a un
Dios muy cercano a lo humano, frente al Dios puro
de los filosofos, se trata del Dios que se hizo carne y
hueso y habité entre nosotros™.

Y como extension de lo anterior hay que
entender que sea Kierkegaard quien mejor encarne
la reivindicacion de una fe en la que la vivencia
ocupa un papel central, el danés como un genuino
autor cristiano que sabe huir mejor que nadie del
acercamiento tedrico-teoldgico para terminar casi en
un antiteologismo con el que Valverde se identifica.
Aquél hizo, y éste lo procura, que fuera el sentido
de la fe la que orientase su acercamiento a lo divino,
desconfiando del lenguaje como antesala de la
abstraccion y de la conceptualizacion, porque hay que
respaldar la palabra con le existencia personal, lo cual si es
palabra cristiana, implica la renuncia a uno mismo>,

50 Vida y muerte de las ideas: pequefa historia del pensamiento occidental
(1980).

51 “Soren Kierkegaard: la dificultad del cristianismo”. Este texto es la aporta-
cién que Valverde hace al trabajo colectivo Filosofia de la religion (1994), aun-
gue buena parte de sus contenidos estaban ya en Vida y muerte de las ideas
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Se trata del cristianismo como vida y no como
teoria, lo que tiene que arrancar de cada individuo que
se queda solo a la hora de tomar la decision [de creer o no],
se trata de reconocer que se ha llegado a la fe desde la
desesperacion y de que, a pesar de ella, se da el salto a
la fe; sera el cristianismo como existencia testimonial.
Y considera Valverde que las circunstancias politicas
y sociales ayudan a lo anterior, a que el cristianismo
sea vida y no teoria; el Concilio Vaticano II y la
teologia de la liberacion serian expresion de ello*

Se diria que Valverde sinti6 el halito de lo divino
en el soplo de una existencia personal que cuajaba
en la angustia ante la muerte, en nuestra fugaz
temporalidad que todo lo diluye ... pero su recorrido
no se completd hasta llegar al amor de los hombres
desde la vivencia del amor que sentia por Dios, lo
cual ya le abria a lo politico, a lo social, a los otros.

EL LENGUAJE

Este tema es fundamental en Valverde, le dedica
numerosos articulos, tanto desde la perspectiva
del critico literario como desde otra mas filosofica,
acercandose también al mismo desde su alma de
poeta®. Lo trata igualmente en textos mas extensos

52 Viday muerte de las ideas ...

53 En una perspectiva mas filoséfica podemos destacar (como textos breves) “Lenguaje
y Filosofia” (conferencia pronunciada en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Auténoma de Madrid, marzo de 1991), “Pensar y hablar” (conferencia pronunciada en la Re-
sidencia de Estudiantes de Madrid durante las Terceras conferencias Aranguren de Filosofia,
marzo de 1994), “Sobre el lenguaje de Martin Heidegger” (1952), “Poética y metafisica” (1952),
“Notas sobre la linglistica de B. Croce” (1953), “Lenguaje y relatividad” (1965), “Sobre el len-
guaje religioso” (1980), etc. Desde la perspectiva de critico citemos “De la disyuncién a la
negacion en la poesia de Vicente Aleixandre” (1949), “Notas sobre el misterio en la poesia de
Antonio Machado” (1945), “Notas de entrada a la poesia de César Vallejo” (1949), “La poesia
de Cintio Vitier, desde Cuba” (1954), “Calderén: formalismo y crisis histérica” (1981), etc.
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como ocurre en Guillermo de Humboldt y la filosofia
del lenguaje; Nietzsche, de filologo a Anticristo o en
Vida y muerte de lasideas ... ; también desde el punto
de vista del critico literario: Estudios sobre la palabra
poética, Azorin, Antonio Machado o Conocer Joyce
y su obra.

Sulibrosobre Humboldteslaexposicionlibrescade
su tesis doctoral, aquél constituye para él un auténtico
descubrimiento, pues ya sabemos que le permitié
entender la cercania que habia entre lo literario y lo
filosofico, también descubrir la conciencia lingiiistica
y lo que seria el tema fundamental del lenguaje como
concrecion de lo mental. La afirmacion humboldtiana
de que el pensamiento funciona como lenguaje, mediante
el lenguaje ... [que el lenguaje] es algo original, primario;
... es algo insito, inmediato, le permite adentrarse en
una serie de consideraciones que seran como las
lineas directrices de su reflexion sobre el tema, asi:
que en el hombre se da una unién consustancial entre
pensamiento y lenguaje, lo que lleva a defender que
la naturaleza lingiiistica del hombre no se explica
desde la tesis evolucionista, sino que es el don nativo
y caracteristico delhombre; que, a pesar delo anterior,
suele darse un menosprecio desde la filosofia hacia
el lenguaje porque aquélla busca ir mas alla de la
barrera y de los limites que el lenguaje impone, por
lo que tiende a valorarlo poco®. Ademas, el lenguaje

54 Esta idea de que la Historia de la Filosofia ha buscado liberarse del len-
guaje o ignorarlo la encontramos también en La literatura: ¢;qué era y qué es?,
donde igualmente se habla sobre c6mo la conciencia lingiistica se inicia con el
romanticismo aleman.
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es la verdadera raigambre de lo humano, del que se
yergue la dignidad humana porque eclosiona como
tal cuando comienza a hablar, antes incluso de que el
hombre tenga uso de razoén (Es la sintesis de la dualidad
animal racional: hablante); en el lenguaje trasparece otro
rasgo tipico del hombre como es su temporalidad (ya
que todo lenguaje necesita articulase en un intervalo
temporal); en el lenguaje se atnan los diversos
flecos de lo humano porque alli esta lo que somos al
completo (pensar, sentir, querer ... ); el lenguaje nos
abre hacia nuestra libertad pues en su fluir nos sittia
siempre ante otras nuevas posibilidades. En el centro
mismo del lenguaje estd su dimension metafisica, la
que nos permite organizar y estructurar la concepcion
del mundo, la que nos lleva a subjetivizar lo objetivo.

Presenta también el lenguaje una dimensién que lo
abre a lo social, a lo politico, algo fundamental para
Valverde, maxime parael activista comprometido tras
su regreso a Espafa. Porque el lenguaje no se queda
en el cobijo de lo individual pues lo que objetiva es
el mundo, la realidad de todos los hablantes, siendo
la suma de todos lo puntos de vista individuales de los
hablantes. La exigencia social del lenguaje queda bien
patente en lo que sigue: EI hombre encuentra que su
mismo movimiento mental es didlogo, le abre, por tanto,
hacia un Tu>, y hacia un Ellos, y le instala en un dmbito
de comunidad; el lenguaje le hace estar con todos. Hay,
por ultimo, una teoria de la palabra en la que la

55 Guillermo de Humboldt y la filosofia del lenguaje. Aclaremos que para Val-
verde el TG mas auténtico con el que podemos hablar en nuestro dialogo inte-
rior, en que se convierte el pensar, es Dios.
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relacion entre el lenguaje y el concepto se resuelve
afirmando que en una misma palabra, nadie entiende
exactamente lo mismo que su vecino. Yy, sin embargo,
la zona de comprension suele ser, prdcticamente, mdas
importante que la de incomprension, sin que haya una
frontera precisa entre las dos™®.

Tal vez podria resumirse lo fundamental de lo
anterior en que el lenguaje, cuando constituye al
pensamiento, al mismo tiempo nos limita y nos
configura. Esto se da también en un proceso en el
que, mediante el lenguaje, el hombre se distancia de
la situacién inmediata y puede asi ir mas alla de lo
que le ha sucedido u ocurrido de forma particular a él.

En Viena, fin del imperio concreta y recorre, tal vez
mas que en ninguna otra obra, los nombres propios
de los que mas aportaron a la conciencia lingtiistica
surgida con el romanticismo aleman. Se trata del
Circulo de Viena, de Karl Kraus, Hofinannsthal,
Schnitzler, Wittgenstein ... Nietzsche, de filélogo a
Anticristo tratard monograficamente sobre el tema del
lenguaje, en quien, cambiando una cita de Séneca, se
hizo filosofia lo que fue filologia. Destaca Valverde las
afirmaciones nietzscheanas de que nuestra voluntad
se expresa en el lenguaje, que todo lenguaje es
retorica, que no es algo objetivo pues lo subjetiviza
y relativiza todo en funcion del que lo usa ya que
toda palabra es un prejuicio. Las consecuencias de

56 Ib. En relacién con esta idea podria verse también la reflexién que hace so-
bre cémo un movimiento literario puede entenderse desde la tendencia mas o
menos compartida a hablar de una forma diferente (cfr. Movimientos literarios,
1981).
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lo dltimo son tan demoledoras para Valverde, para
un Valverde que, dada su conciencia moral y social,
no puede quedarse comodamente en el relativismo
y nihilismo en que recala Nietzsche, e introduce en
su texto sobre aquél “Un comentario personal” en
el que salva dichas consecuencias haciéndonos las
siguiente proposicion:

.. para tranquilidad de d&nimo de algunos lectores, tal vez le
sea licito al autor de estas paginas sugerir una opinion propia:
esa -llamémosla asi-relativizacion o ese “perspectivismo” de
todo lo mental -ideas y valores-que se impone al reconocer
que el pensar consiste, modestamente, en “palabras,
palabras, palabras” --como decia Hamlet-, no tiene por qué
llevar necesariamente, como podria parecer que ocurre en
gran parte de la obra nietzscheana, a un escepticismo en
el conocimiento y a un nihilismo en la moral, asi como a
un rechazo de toda apertura a una fe religiosa. También
podria verse, desde un sentir opuesto, como una ayuda a la
liberacion de lo mas profundo humano, del instinto del bien
y del mal en toda su plenitud, e incluso, para algunos, de la
posibilidad de una fe transcendente, superando los limites
de los conceptos teoldgicos y aun del vocabulario religioso
convencional.

Valverde, catdlico y activista y militante de
izquierda, no pudo permanecer incolume ante las
consecuencias en las que lo dejaba Nietzsche. Y es que
hay en €l una conexién entre el lenguaje, la palabra
y lo social que hacia inaceptable la tesis solipsista,
nihilista y relativista®.

57 Sobre dicha idea insiste también en su “Nota para la reimpresién de 1982”
de Vida y muerte de las ideas ...
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LO ESTETICO (O TEORIA SOBRE EL ARTE)

Encontramos en el Valverde mas joven articulos,
textos y poemas donde hallamos ideas que tienen
que ver con lo poético, tanto en lo que se refiere a
la poesia en particular como en lo que trata sobre
lo artistico en general. Aqui entenderemos por “lo
estético o teoria sobre el arte” tanto lo uno como lo
otro, por lo que aparecerdn referencias a su manera
de entender lo poético y también lo artistico.

De qué manera entienda Valverde lo estético y
donde lo sittia en relacion con lo filosofico, es algo
a lo que responde de forma clara en la Memoria a
Catedra que preparo para acceder a la de Estética de
la Universidad de Barcelona (escrita hacia 1954-55)%.
Entre las ideas que aparecen alli podemos destacar su
oposicidonaconsiderarlaestéticaindependientemente
de la filosofia, como busca el positivismo al no ver
en el objeto estético sino algo que puede ser medido,
experimentado. Tampoco acepta queloestético pueda
ser abordado desde la opiniéon mas subjetiva o desde
la perspectiva escéptica de quienes no consideran
viablesuestudiofilosdfico. Estariamasdeacuerdocon
abordar lo estético como lo hace la “Ciencia del arte”
al considerar que los aspectos historicos, psicologicos
y metafisicos pueden integrarse en su estudio,
aunque a decir verdad Valverde desconfia de que

58 Para conocer con mayor detenimiento el contenido de su Memoria puede
consultarse nuestro articulo “Algunas consideraciones generales sobre la esté-
tica en la Memoria a catedra de José Maria Valverde”, Alcantara 66 (enero junio

2007).
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en dicha aproximacién haya todavia una inclinacion
hacia el positivismo pues todos los aspectos que se
integran logran sentido en el contexto de las ciencias
del espiritu. Podria decirse que nuestro pensador no
se siente cbmodo con ninguna de las posibilidades
anteriores porque para €l lo estético se abre a una
trascendentalidad (como veremos mas adelante) que
estd ausente en todas ellas.

En el joven Valverde hay tales ideas, pero no
aparecen de forma sistemadtica, las va mostrando
aqui o alla en articulos que suelen ser comentarios
criticos a obras de autores como Machado, Vallejo,
Aleixandre, Eliot o Holderlin; también en sus versos.
Aunque sea asi, es posible identificar por dichos afios
juveniles un par de ideas desde las que se acerca a lo
poético/artistico en general, una podria ser la de lo
trascendente, otra defender la autonomia de la obra.

Partiendo de lo que entiende por trascendente, nos
encontramos con que serd en el antitético binomio
trascendente-inmanente donde se delimita el
perimetro de su alcance. Queremos decir que rechaza
lo inmanente porque aqui la obra (sea lo poético o lo
artistico en general) no sale de la reducida epidermis
de su creador, queda incrustada en el subjetivismo
que se expresa en la misma. Lo trascendente, en
cambio, es una alusion a lo innombrable®, no se queda
en la posible belleza del hecho poético-artistico, nos
abre a otra dimension que lo sobrepasa pero al tiempo
nos constituye y completa; y dicha apertura incluso

59 Acotaciones a una filosofia de la poesia (La esencia de la poesia, del R. P.
Oswaldo Lira)”", Revista de Ideas Estéticas, 14 (1946).
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nos hace mejores, nos consuela, nos acerca a Dios®. Es
por tanto lo trascendente algo liberador, nos libera
del subjetivismo y nos abre a los demds en una
poesia que se entiende como expresion de lo genérico
y elemental humano, y no de lo individual®, también
del racionalismo que nos limita cercenandonos lo
infinito.

Aun podriamos ser mas precisos aclarando los
dos planos que distingue en lo trascendente: el
primero seria tipico del arte, se circunscribiria al de
la sensibilidad estética; el segundo es el especifico
de la poesia porque iria mas alla de la pura creacion
de belleza anterior®?, y lo hace en el sentido antes
indicado, abriéndose hasta lo divino.

Pero fijdbamos mas arriba dos ideas cardinales en
el joven Valverde que trata sobre lo poético; una la
vista sobre la trascendencia, la otra era la autonomia
de la obra. Sobre ésta, considera que no debe
reducirse ni valorarse como la expresion simple de los
sentimientos del creador. Igualmente, en el sentido
que la autonomia anterior tiene, se halla la afirmacion
de que lo poético no tenga que ser tutelado desde
otras instancias, aunque no defiende que haya una
pureza de géneros literarios que haga impracticable
el didlogo y la mutua contaminacion entre ellos. En
lo que Valverde piensa mas bien es en una especie
de consideracion integral de lo cultural en general

60 Ib.

61 “Evolucién del sentido espiritual de la obra de A. Machado”, Cuadernos
Hispanoamericanos, n° 10 (1949).

62 Valverde también acepta que este segundo plano pueda darse en el arte en
general si se alcanzase el éxtasis.
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donde encuentren sitio conjunta y comodamente lo
literario, el arte, la filosofia, la ciencia ...

Sin duda, hay dos textos en los que trata mas
detenida y detalladamente que en ninguna otra parte
sobre la naturaleza y el caracter de lo poético; donde
mas radical y claramente muestra su oposicion al
acercamiento y amparo y mediatizacion del arte
por parte del subjetivismo psicologista del autor o
del sociologismo como vehiculo de acercamiento;
incluso contra la consideracion conceptualista que
ve en lo creado un epifendmeno del espiritu de su
creador. Se trata de “La nueva objetividad del arte” y
de “Hacia una poética del poema”®.

En el primero toma y analiza las figuras de Rilke
(en poesia), Faulkner (ennovela), Picasso (en pintura),
Le Corbusier (en arquitectura) y Louis Armstrong
(en musica) como ejemplos de creadores en los que
el reduccionismo romantico a lo sentimental, a lo
intencional (falaciaintencional) y ala subjetividad del
creador son superados, alcanzando un acercamiento
a la obra sin las afiagazas anteriores.

En el segundo insiste en la idea central de que hay
que partir siempre del poema, o del objeto artistico
que sea, y asi avanzamos desde la propia objetividad
y nos salvamos de lo romanticoide y sentimental, tan

63 EIl primero aparece en Arbor, noviembre (1954). El segundo consta en
realidad de tres partes: “Hacia una poética del poema. Introduccién: la crisis
del subjetivismo en la poética”, Cuadernos Hispanoamericanos, n° 77 (1956);
“Hacia una poética del poema. Transito hacia nuevas bases de la poética”,
Cuadernos Hispanoamericanos, n° 80 (1956) Y “Hacia una poética del poema.
Segunda parte: nuevas perspectivas del objeto poético”, Cuadernos Hispano-
americanos, n° 81 (1956).
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denostado en Valverde. Para mostrar la construccion
de dichaobjetividad parte del estudio sobre la “falacia
intencional” presentada por Wimsatt y Beardsley
en su libro The Verbal Icon®, de donde destaca los
conceptos de “locutor dramatico”, “lector dramatico”
y “lector efectivo”. Con ellos se construye el tripode
de la objetividad del modo que sigue: el “locutor
dramatico” es la personalidad que adopta el poeta
o el creador cuando encarna o expresa en su obra el
papel o personaje que quiere hacer llegar al lector;
el “lector dramatico” es en quien piensa el poeta o
creador que va dirigida su obra; el “lector efectivo”
es quien efectivamente lee o contempla la obra, que
al ir verdaderamente dirigida al “lector dramatico”
es como si la recibiera a través de éste. Como puede
apreciarse la supuesta esencia de una intencion
o naturaleza del creador, su arcana subjetividad,
es algo que queda bastante diluido ya que con lo
anterior todo presenta un cierto aspecto de artificio
pues, para empezar, el “locutor dramatico” no tiene
por qué coincidir con la personalidad del creador. Y
es que el creador construye una ficcion dramatica
-que puede ir de acuerdo con su “persona”, y serd asi muy
auténtica y muy verdadera, pero que excluye ipso Jacto
la “sinceridad” de “ser él mismo “-, para dirigirse a un
publico mds o menos imaginario, moldeado a gusto de sus
preferencias, o sea pensando en quiénes le gustaria que les
gustase el poema.

64 Valverde le dedicé su articulo “Wimsalt, Jr., W. K.: The verbal Icon (Studies
in the Meaning of Poetry) y dos ensayos preliminares escritos en colaboracion
con Momoe C. Beardsley. University of Kentuky Press, 1954, Arbor, n°® 117-
118, septiembre-octubre (1955).
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Finalmente, volvamos brevemente a la Memoria a
Catedra de Valverde, donde aborda la cuestion de la
problematica de lo estético desde el conflicto, desdela
oposicidn; y para ello traza una serie de dilemas con
los que espera ir acotando el terreno de la reflexion y
la discusion sobre dicha tematica. Aqui los dejamos,
para que el lector, si le place, se ejercite también en
el bucle de su contradiccidn, son los que siguen: lo
estético en nuestra vida lo es todo y nada (pocas cosas
nos conmueven mas que el gozo estético y pocas
parecen difuminarse también tan rdpidamente);
interioridad versus objetividad (podemos ver en el
objeto artistico el alma del creador, pero también
nos puede admirar el producto de su creacion
por si mismo); forma versus contenido (podria
bastar la forma, la estructura del objeto artistico
para valorarlo en toda su medida, pero podriamos
acercamos también al objeto artistico para recalar
en los demas, en perspectiva social); universalidad
versus falta de interés (;es universal el juicio estético
cuando la mayoria parece que carece del interés por
su objeto?); el arte como catarsis versus idolo (el arte
purifica al hombre, pero puede llegar a ser un nuevo
idolo); lo bello versus lo sublime (lo primero es algo
formal, lo segundo recogeria ese profundo halito que
nos dan a veces las cosas ... hay una intima comunicacion
de grandeza que nos conmueve cuasi religiosamente);
conocimiento versus juego (lo estético como un
modo del conocimiento y como algo intrascendente
que se agota en su misma expresion); y por ultimo,
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unidad de lo estético versus pluralidad de las artes
(lo estético como algo que ofrece unidad y al mismo
tiempo muestra la diversidad de las artes).

LO POLITICO-SOCIAL

Alolargo delas paginas que precedenha aparecido
en mas de una ocasion el tema de la politica. Nos
parece queresulta facil hacer a estas alturas de nuestro
texto un resumen que muestre lo mas destacado al
respecto, incluso se podra seguir el rastro de sus
textos mas significativos en algunos de los escritos
que recogimos en el cuadro expuesto paginas atras.
Recordemos, sin embargo, que en sus afnos juveniles,
al menos hasta su época romana, Valverde se
encuentra en sintonia con quienes desde dentro del
régimen buscan una evolucion que implique mayor
aperturismo. Sin concretar ahora mucho mas, podria
identificarse a cierta corriente liberal del falangismo
como lamas activa en tal sentido, ya Dionisio Ridruejo
como el mas volcado en ello. Pronto la posibilidad
de cambio anhelada y buscada desde tal posicién se
vio que era inviable, que el régimen no evolucionaria
hacia un aperturismo en el que de alguna forma la
meta final deberia ser la democracia.

La constatacion delinmovilismo politicollevardaque
Ridruejo y otros terminen separandose y enfrentdndose
al régimen, Valverde lo seguird, seria por cuando éste
esta en Roma, en el lustro de 1950-55. Por entonces los
anteriores estan préximos a la democracia cristiana, y
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parece que ahi mas o menos se queda Valverde hasta
que se produce la ruptura definitiva con su renuncia
a la catedra y el posterior exilio voluntario. Podria
considerarse que sera a partir de 1965 cuando va
poco a poco el ideario politico de Valverde tomando
algunos de los rasgos que lo caracterizaran ya hasta
el final, como podrian ser su antiimperialismo, su
defensa de los mas desfavorecidos, sus simpatias
por las revoluciones (particularmente por las
iberoamericanas), su izquierdismo en definitiva.

Sera con su “Nulla aesthetica sine ethica, ergo:
apaga y vamonos” cuando se inicie y haga visible
lo daltimo que hemos sefialado, emprendiendo un
camino que le llevara no solo a la izquierda, también
auna vivencia y practica de su fe catolica cercana a la
opcidn preferencial por los pobres que se expresara
en una teologia de la liberacion de la que se sentird
cercano en lo de “la liberacion” y no tanto en lo de
“teologia”.

Efectivamente, no hay estética sin ética. No la
habrd porque ambas estdn hermanadas no sodlo
por las vicisitudes personales entre Aranguren
y Valverde, también porque, ahora en sentido
wittgensteiniano, las dos brotan en el ambito de
lo inefable, de lo translingiiistico, pudiera decirse.
Todo lo contrario de lo que Valverde ve en Marx,
cuya filosofia considera como emplazamiento critico a
cambiar el mundo®; marxismo que surge de un empuje
ético, de la critica moral de un estado de cosas ... el sentir

65 Vida y muerte de las ideas ...
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de Marx radica en un humanismo que cree que el hombre
podra llegar a ser lo que debe ser cuando se libere de las
alienaciones en que se encuentra -la mds inmediata de las
cuales es la econdmica ...%

Y resulta curioso que la cercania que hay para
Valverde entre marxismo y cristianismo fuera
anticipada ya por su admirado Machado, critico éste
conel poder de Roma y esperanzado en la posibilidad
liberadora de Marx, encamada en Moscu. El siguiente
texto de Machado aparece en el extenso estudio
critico que Valverde le dedicé y creemos que no sdlo
auna cristianismo y marxismo, también al poeta del
98 con su ferviente comentarista:

Y si el Cristo vuelve, de un modo o de otro, ;renegaremos de

El porque también lo esperen los sacristanes? .. Roma es un

poder del Occidente pragmatico, un poder contra el Cristo,

que tiene del Cristo lo bastante para defenderse de él. Similia
similibus curantur. Entre Moscti, profundamente cristiano,

y Roma, profundamente pagana, es Roma la que defiende

al Cristo, como quien defiende la ternera para su vacuna.

Mosct, en cambio, se inyecta a Carlos Marx. Pero cuando
triunfe Moscti, no lo dudéis, habra triunfado el Cristo.

V. CONCLUSION

Que Valverde se siente llamado, interesado,
invitado a moverse y a tratar en lo que tiene que ver
con el lenguaje es algo de lo que no cabe duda. Ya
hemos visto que desde muy joven esto es asi, también
que lo hace en variados registros, presentandolo
y presentandose en variadas facetas: como poeta,

66 La mente de nuestro siglo.
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como articulista, como frustrado novelista, de
fructifero critico, como divulgador, como traductor,
de ocasional dramaturgo, como pensador en general,
como filosofo también.

Pero en esa especie de bulliciosa y expresiva
concrecidn de su tarea creativa (da igual ahora bajo
qué forma lo haga), en la abundancia de su decir,
hay un elemento que se yergue como frontispicio
de todo ello: la palabra, el lenguaje, si se quiere,
hablar. Palabra que se encarna en el verso poético,
en el dardo agudo del andlisis critico, en el pequefio
tubo de ensayo que, dijo, son los articulos, en el decir
largo y argumental de la novela que se le resistia, en
la sencillez y clarividencia con que nos presentaba las
mas importantes simas del pensar puro y filosofico.
Podria decirse, por ello, que tal vez la verdadera
vocacion valverdiana fuera la palabra, dando igual
la forma en la que se expresase.

La palabra seria asi el pilar desde el que irradiase
el sentido, el significado, todo lo que tuviera que ver
con lo humano propiamente. Palabra que la Filosofia
retuerce convirtiéndola en el retruécano que para €l
es la reflexion abstracta, cuando aquélla olvida que
también su raiz esencial es la ruta del lenguaje que
encamada en la palabra la llevaria a ser filologia. Pero
una vez consumado el olvido, lo filosofico se alza y
pavonea desde la conceptualizacion y racionalizacion
que Valverde critica y que parece como que acosa y
busca ahogar al decir humano que se encarna en el
hablar, en el lenguaje, en la palabra ...
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Comenzdabamos partiendo de la hipdtesis de que
en Valverde se daba una vocacion literaria y también
filoséfica, hemos recorrido suficientes contenidos
como para aseverar que asi fue, y concluimos
también ahora en que se dio en él una vocacion
mas primigenia: la de la palabra, la del lenguaje;
porque el ser humano necesita hablar, aunque sea en
soliloquio, a si mismo. Esto nos lleva a la afirmacion
de que la propia autoconciencia no es otra cosa
que autoconciencia lingitiistica, y asi nos hallamos
también en la genuina intuicién que brillé6 como una
inspiracion en Valverde, ya cuando era muy joven, la
de que es en el lenguaje donde radica la médula de
lo humano.

Y después de nuestro recorrido podemos
identificar también como otro aspecto de nuestra
conclusion la idea de que hablar, el lenguaje, nos
sitia mas alla de nuestra individualidad, no nos
deja enfundados en un infértil solipsismo ya que
no solo fluye en nuestra conciencia, también lo hace
hacia los demas, abriéndonos asi a ellos, a lo social,
a los otros. Ya lo hemos visto con mayor precision en
nuestra exposicion; como también hemos recalado
en la afirmacion de que toda palabra que se precie
de serlo profunda y no simple ornato aspirard a
lo trascendente, a lo divino por mas senas para
Valverde.

Y todo parece como muy serio y elevado y
respetuoso en esta conclusiéon conla que terminamos:
que si hay una vocacion filosofica y literaria que
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brotan como dos espigas desde el tallo nutricio que es
el lenguaje que nos constituye como tales y nos abre
al mismo tiempo a los otros, poniéndonos igualmente
en el sendero de lo trascendente. Pero hay también en
Valverde un guino fresco e ingenuo cuando sugiere
que si quedara al descubierto y sin pudor esa vida
mental nuestra que es fundamentalmente palabra,
quizads nos ruborizariamos de ello, pero no por el
contenido de lo que pudiera mostrar, sino porque
dejaria a la luz el ser parlanchin que somos y el
romo automatismo casi infantil que lo impulsa. Esto,
tal vez, nos podria parecer hasta algo humillante
(pensemos de qué manera se lo tomaria la enrevesada
palabra filosofica); pero evitaremos que nos cohiba
si tenemos la capacidad para no creemos del todo
lo que decimos, riéndonos también por ello algo de
nosotros ... Ya se sabe, vivir es ir hablando.
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ODA A LA CREACION DEL MUNDO
(portada realizada por Valverde)

JOSE, M VALVERDE

 ATACREACION
- DELMUNDO

| PRECEDIDA PE, UN POEMADE,

VICENTE, ALEIXANDRE
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POEMA DE V. ALEIXANDRE (fragmento de "Voz primigenia") Y DEDICATORIA
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FABULA DE NARCISO
(portada realizada por el propio Valverde)
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LLEGADA A LA TIERRA (fragmento)
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DIBUJO DEL DECORADO DE AZUCENA DE QUITO

(realizado por Valverde)

PARADOXA



BIOGRAFIA

Tirso Bafieza Dominguez

Tirso Bafieza Dominguez estudio filosofia de la Universidad
de Salamanca, donde se doctoré en la misma materia. Ha
ejercido como profesor en varias localidades de Extremadura
y actualmente lo hace en Céaceres. Autor de numerosos
articulos, buena parte de ellos se ocupan, de una manera
u otra, sobre temas que se circunscriben entre la literatura
y la filosofia. Asi, algunas de las publicaciones donde han
aparecido sus textos son Cuadernos de realidades sociales,
Revista de Extremadura, Alcantara, Revista de Estudios
Extremenos, Abel Martin. Revista de estudios sobre Antonio
Machado, Anuario de estudios celianos, etc.

También ha participado en publicaciones de caracter colectivo
como El pensamiento hispanico en América: siglos XVI — XX.
Entre los autores sobre los que ha trabajado se encuentran A.
Camus, Cela, Machado, Aranguren o Valverde, sobre el que
versa su ultimo trabajo, Ensayo sobre Valverde.

PARADOXA












«MARXISMO FILOSOFICO, RUSIA
SOVIETICA Y ESTUDIOS LITERARIOS:
ENCLAVES TENSOS DEL FORMALISMO
RUSO»

Javier Guijarro Ceballos

Sentenciosamente, Friedrich Nietzsche legd a la
estética un aforismo clarificador del signo artistico
que las artes manifestaban en ese periodo finisecular
que pivotaba, aproximadamente, sobre el quicial
de su muerte en 1900: «Se es artista al precio de
sentir como contenido, como la cosa misma, lo que
todos los no artistas llaman forma» (Nietzsche, 1999,
pag. 26). A finales del siglo XIX surgieron ciertas
corrientes de estudio estético, en sintonia con nuevas
manifestaciones artisticas coetaneas, que orientaban
sus intereses hacia el analisis de los componentes
formales de la obra de arte. Ambas tendencias,
artisticas y estéticas, prefiguraban las novedades
radicales que aparecerian en las primeras décadas del
siglo XX con las Vanguardias, entre las que se incluye
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el movimiento literario, rupturista y transgresor,
del Futurismo ruso. Fulgurante entre los rescoldos
vivos de tendencias literarias decimonodnicas y
chispeante entre otras corrientes creativas de su
tiempo, el advenimiento del Futurismo requirié de
una nueva manera de enfocar, estudiar y valorar
la creacion literaria, desafio que asumio la no
menos refulgente tendencia, corriente o escuela
tedrica del denominado Formalismo ruso. El fulgor
aunado de creacion futurista y poética formalista no
ensombrecio el luminoso dinamismo de la Edad de
Plata de la literatura rusa, cuando otras tendencias
literarias, plurales y heterogéneas, figuraban en
una panoplia dignificada por sendas propuestas de
estudio literario. Futurismo, acmeismo, imaginismo,
escitismo, simbolismo, realismo decimonodnico,
“companeros de viaje” literarios, partidarios de
la Proletkult o “cultura proletaria”, todas esas
corrientes literarias entre otras—y sus respectivos
soportes tedricos— confluyen en un periodo
histérico marcado por la Revolucion Rusa de 1917 y
por la construccion, real y practica, del comunismo.
En este estudio, se propone una breve aproximacion
al “formalismo” como tendencia artistica y estética
finisecular (del siglo XIX al XX) y al Futurismo entre
las vanguardias artisticas rusas a comienzos del
siglo XX. Asi mismo, se presentardn ciertos rasgos
del movimiento del Formalismo ruso, en tanto en
cuanto asumid inicialmente una perspectiva tedrica
relacionada con las novedades del Futurismo y un
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estudio estético vinculable a esa corriente artistica y
estética “formal” a la que se aludio anteriormente. Se
propone también un panorama sintético del contexto
historico y filosofico—la Revolucién Rusa y el
marxismo-leninismo— en que el Formalismo ruso se
desenvolvid en sus primeros estadios y, finalmente,
se analiza la polémica que enfrentd a Trotski con
el formalista Shklovski, una tensién basada, en
principio, en un concepto diferente de “forma”
que, no obstante, implicaba la reconsideracion
de un aspecto esencial, la “Teoria del reflejo”, de
los principios del materialismo historico (Marx y
Engels) y del materialismo dialéctico (la vulgata del
pensamiento marxista canonizada por los principios
del marxismo-leninismo).

I. El “formalismo” como tendencia artistica y
estética finisecular (del siglo XIX al XX).

En la introduccion al volumen colectivo Historia
de las ideas estéticas y de las teorias artisticas
contempordaneas, Valeriano Bozal destacaba que las
propuestas pictoricas de Paul Cézanne provocaron
una reconsideracion de la composicion pictdrica en
términos lingtiisticos: «los problemas de la pintura
empezaban a ser concebidos en términos de lenguaje
yno solo en términos de estilo» (Bozal, 2002a, pag. 20).
Elanalisis del cuadro mediante lineas, puntos, planos,
ritmos cromaticos, agregaciéon o desagregacion,
etc., propici6 una comprension interna del valor
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figurativo de la representacion pictdrica y difumino
la referencialidad externa de la figura representada.
La tendencia se agudiza desde el postimpresionismo
hasta el cubismo. En las obras cubistas de Picasso y
de Braque durante el periodo 1911-1913 «el espacio
plano sustituye al figurado y los motivos empiezan a
disponerse sobre el espacio plano, no en el figurado»
(pag. 20). La dindmica interna de las formas pictdricas
del cubismo y el abandono de la perspectiva
privilegiada por la tradicion visual occidental desde
el Renacimiento presuponen tanto la «desaparicion
delamirada como fundamento delaimagen pintada»
como «del sujeto virtual que mira (fundamento, a su
vez, de esa mirada)» (pag. 21). Enlos cuadros cubistas
de Picasso, Braque o Gris se perciben todavia las
huellas externas de cuerdas de guitarra, partituras,
la hoja de un periddico o el pie de una copa, pero
sometidas a la formalizacion derivada de un lenguaje
pictérico novedoso construido internamente en el
espacio figurado. La obra de 1915 del suprematista
ruso Kazimir Malevich Construcciéon suprematista:
cuadrado rojo y cuadrado negro ya «maneja signos
cuyo valor semantico se configura a partir de sus
relaciones en el plano. [...] La imagen creada no es
trasunto del mundo que la mirada empirica capta»
(pag. 23). El constructivismo ruso o la pintura de
Vasili Kandinsky, en fechas cercanas, «describian la
forma artistica en términos similares, por ejemplo
mediante su comun insistencia en un vocabulario
formal basico de linea, superficie, plano, espacio,
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color, textura» (Fer, pag. 119). Un vocabulario
novedoso que requeria de un nuevo abecedario en
los modelos tedricos al uso, como reclamaba en 1915
la pintora Nadezhda Udaltsova, formada en Paris
en el cubismo, adscrita mas tarde al suprematismo
en sus cuadros de 1916-1917 y fundadora, junto a
Kandinsky, de la Asociacion de Artistas Innovadores:
«Pero, por amor de Dios, ;cuando van a comenzar
a hablar de la forma del arte moderno, del lenguaje
genuino del pintor?» (Fer, pag. 120).

Desde mediados del siglo XIX, en el ambito
filosofico alemdn aparece una corriente opuesta al
estudio de la obra artistica que derivo de la estética
idealista del Romanticismo. A Hegel y la nocion de la
Historia del Arte como historia de la manifestacion
sensible del espiritu se le opone el neokantismo.
Si de Hegel derivaba una orientacién privilegiada
por la valoracion del contenido de la obra, asumida
como receptaculo sensible de la Idea, las diferentes
tendencias estéticas formalistas derivadas de las
interpretaciones decimononicas de Kant, sin negar
la espiritualidad del arte, «trataran de mostrar como
el contenido especifico del arte surge en relacion
a una forma y por ella» (Pérez Carreno, pag. 255).
Amparadas en La critica del juicio de Kant («En todas
las bellas artes el elemento esencial consiste, desde
luego, en la forma»), las orientaciones formalistas
de estudio artistico reivindicaron la experiencia
sensorial del arte mediante la apreciacion de las
formas, postularon una Historia del Arte autonoma,
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erigida sobre criterios artisticos especificos y no
sujeta ancilarmente al historicismo imperante que
conferia al objeto artistico el valor subsidiario de
«epifendmeno de la historia politica, de la ciencia
o0 de la técnica, tanto como de la historia de las
ideas» (pag. 256). Esta clave neokantiana y formal
es la que explicaria por ejemplo la teoria musical de
Eduard Hanslick, valedor decidido de la musica de
Johannes Brahms frente a la musica programatica
que dominaba el panorama musical del siglo XIX.
En su estudio De la belleza musical (1854) define la
musica como arte asemantico por excelencia, creacion
de formas sonoras mediante libres configuraciones y
juegos de sonido que generan «una belleza que es
auténoma, y no necesita un contenido exterior a si
misma, que consiste sencilla y tiinicamente en tonos
y en su combinacion artistica» (pag. 259). Si para
Nietzsche «Se es artista al precio de sentir como
contenido, como la cosa misma, lo que todos los
no artistas llaman forma», para Hanslick «la pura
forma, contrapuesta al sentimiento como supuesto
contenido, es precisamente el contenido de la
musica, es la musica misma». De la forma pictérica
inmanente derivaba segtin Bozal el significado del
cuadro suprematista de Malevich; el contenido de
la obra musical, para Hanslick, de la pura forma.
Creacion artistica y teoria estética confluian pues
en un formalismo finisecular inextricablemente
unido al surgimiento de las Vanguardias estéticas.
En el arte contemporaneo, algunos principios
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formalistas como los expuestos guiaron la practica y
la critica vanguardista. La progresion creciente en la
consideracion de la forma sobre el contenido marca
el ritmo del paso desde la Modernidad hasta la
Vanguardia. En la creacion literaria, un formalismo
semejante y en fechas cercanas se aprecia en las
reflexiones sobre el quehacer poético de autores como
Flaubert, Gautier, Leconte de Lisle o Baudelaire:

Es la praxis literaria de los simbolistas y futuristas
la que pone de relieve el valor de la palabra y el
interés por el aspecto formal del hecho literario. El
valor primordial concedido a la forma, el interés
por la palabra y por los procesos técnico-formales,
el antimimetismo y la arreferencialidad son
caracteristicas de la creacion literaria de vanguardias
que entran a formar parte de los postulados tedricos
de los formalistas (Rodriguez Pequefio, pag. 14).

II. El futurismo ruso y el “formalismo” como
tendencia de estudio literario.

Entre 1912 y 1913 se publican algunos de los
principales manifiestos del Futurismo ruso: Bofetada
al gusto del publico, Los tres, El vivero de los jueces.
Los tres traslucen la innovacion iconoclasta del arte
de la Vanguardia, «en la que, sobra decirlo, Rusia
se encontraba probablemente a la cabeza en aquella
época» (Sanmartin, pag.51).Entrelosdiferentesgrupos
futuristas descollaba «Hylaea», donde militaban entre
otros David Burljuk, Velemir Khlébnikov, Alekséj
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Kruéénychy Vladimir Majakovskij. Ensusapariciones
publicas, textos impresos colectivos o individuales
y manifiestos, actividades todas ellas orientadas a
épater les bourgeois —en cumplimiento del decalogo
vanguardista—, los hylaeanos proclamaron la
muerte del arte del pasado y reivindicaron la
representacion en exclusiva del arte del futuro: en el
provocativo panfleto de 1912 Bofetada al gusto del
publico afirmaban que «Hay que echar por la borda
a Puskin, Dostoévskij, Tolstdj, etc., del barco del
presente» y que «So6lo nosotros somos el rostro de
nuestro tiempo» (Majakovskij, 1974a, pag. 11). Para
Khlébnikov y Krucénych, las obras literarias debian
escribirse y leerse con dificultad, «menos comodas
que unas botas embetunadas o que un camién en
una sala de estar»; su lenguaje «parecido, si fuera
el caso, a una sierra o a la flecha envenenada de un
salvaje». En sus formulaciones mas radicales, Hylaea
afirmaba el odio poético al lenguaje preexistente:
la poesia no era un espejo del alma—con lo que
se arrumbaban las perspectivas psicologistas y
expresionistas de los estudios literarios previos—,
sino «el despliegue de la palabra como tal» (Steiner,
pags. 99-101). La obra de arte poética era el arte de
la palabra, pero de una palabra nueva, virginal, que
creaba su sentido intrinsecamente y no trasladaba al
poema valores léxicos previos. Como exergo, es de
ley la acufiacion de Erlich (pag. 62): «Primacia de la
forma sobre el contenido, éste fue el grito de guerra
del primer futurismo ruso». La palabra ni denotaba ni
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connotaba conceptos previos trasladados al poema; la
palabra poética de Hylaea formalizaba un contenido
subsecuente, resultante de su combinacion con otras
en el texto poético. Como recordaba Majakovskij
en la necroldgica in memédriam V. V. Khlébnikov,
publicada enlarevista Krasnajanov’ (‘El erial rojo’) en
1922, si para los simbolistas la palabra era un material
con el que se escribian versos, «para Khlébnikov
la palabra es una fuerza auténoma que organiza el
material de los pensamientos y de los sentimientos.
De aqui su profundizacion en las raices, su elevacion
hasta los manantiales de la palabra, en la edad en
que el nombre correspondia a la cosa» (Majakovskij,
1974b, pag. 28). A modo de aspiracion adanica en
un tiempo radicalmente nuevo en la estimacion de
los futuristas rusos, para recuperar el valor sensorial
de la percepcion de la azucena Kruc¢énych proponia
desasirse de la manoseada palabra ‘azucena’:
«prefiere llamarla con la palabra inexistente ‘heuyi’,
para recuperar la belleza original» (Waegemans, pag.
316). ‘Heuyi’ ejemplifica un caso del zaum nyjjazyk
(‘lenguaje meta-logico’, ‘lenguaje transracional’)
teorizado por Krucénych. Para este poeta futurista,
el zaum’ designaba una lengua especial regida
(e instituida) por reglas ajenas al sentido comun.
Si tradicionalmente la palabra remitia a un
referente externo al signo con el que era designado
lingtiisticamente, la innovacion formal en el poema
“creaba” a posteriori su referente. En términos de
Krucénych, «un contenido nuevo sdlo nace cuando
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se consiguen nuevos mecanismos expresivos, nuevas
formas. Tan pronto como hay una forma nueva,
aparece un nuevo contenido. De manera que la forma
determina al contenido» (Steiner, pag. 101)".

Mutatis mutandis, son posturas artisticas
semejantes a las descritas para la pintura y la musica
en el primer apartado de este estudio, actitudes
creativas que propiciaron también, como veremos,
adecuaciones tedrico-literarias similares a las
comentadas en ese mismo apartado con respecto a
las perspectivas de estudio pictéricas o musicales.
Basta contrastar un rasgo basico del formalismo
como tendencia estética y artistica, el paso de la
Modernidad a la Vanguardia calibrado sobre el
predominio cada vez mayor de la forma frente al
contenido, con el comentario de Steiner, «Si, como
ocurre en el discurso estético tradicional, el término
formalismo se aplica a teorias que defienden la
primacia de la forma artistica sobre el contenido, el
zaum’ de Krucénych seria evidentemente formalista»
(pag. 131), para filiar el Futurismo ruso en la raiz del
“formalismo” como tendencia artistica y estética
finisecular.

Para los firmantes de la Bofetada, Burljuk, Khléb-
nikov, Krucénych y Vladimir Majakovskijla amplia-
cién del volumen del vocabulario con palabras arbi-
trarias y neologismos y el odio inexorable a la lengua

1 Para el concepto, aplicacion literaria e implicaciones estéticas del zaum’
son fundamentales los capitulos «Zaum’» de Steiner (pags.127-154) y «La pre-
historia formalista: “La resurrecciéon de la palabra” (1914)» y «Los dos primeros
Sborniki (1916-1917)» de Sanmartin (pags. 157-191).
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anterior no son meramente licencias poéticas: son
marcas identitarias con las que «mantenerse firmes
sobre el escollo de la palabra “nosotros” en un mar de
silbidos e indignacion» (Majakovskij, 1974a, pag. 12).
Y si la Revolucién Rusa de 1917 generd una atmds-
fera cultural «de tipo adolescente, comun a todos los
periodos revolucionarios: la idea de que la vida esta
empezando, de que el futuro es ilimitado y de que la
humanidad no estd ya determinada por las cadenas
de la historia» (Kolakowski, 1983, pag. 57), los futu-
ristas anunciaron la erecciéon de un nuevo lenguaje
para un tiempo radicalmente otro. En este sentido,
el futurismo como teoria y practica no diferia sus-
tancialmente de otras tendencias coetdneas: revelan
la riqueza de orientaciones propias del arte soviético
inmediatamente posrevolucionario en la expectativa
histérica de crear una sociedad nueva:«Por primera
vez, al artista no le es suficiente con representar: debe
crear, contribuir a la creacién de una sociedad nueva,
un hombre nuevo, capaz de pensar y sentir de otra
manera» (Bozal, 2002b, pag. 166).

A esta propuesta novedosa de lenguaje poético, a
tan radical y rupturista concepto del poema, dificil-
mente podian asigndrsele los criterios y métodos de
estudio literario vigentes hasta entonces, validos y
pertinentes para la creacion poética por cuya depo-
sicion clamaba el futurista David Burljuk: «La poesia
es una puta malparada, y la belleza, mierda blasfe-
matoria» (Waegemans, pag. 315). La poesia futurista
anhelaba su propia poética. Recordando probable-
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mente esos afnos de orfandad, Majakovskij evoca el
mudo pasmo de los redactores ante los manuscritos
futuristas: «Casi todos los redactores me han hecho
advertir que no pueden devolver a los autores los ma-
nuscritos de poesia, porque no saben qué decir»; mu-
tismo o, en otros casos, criticas explicitas: «;Vosotros
no hacéis mas que destruir, sin crear nada! Los vie-
jos manuales son pésimos, pero ;donde los nuevos?
iDadnos las reglas de vuestra poética!»(Majakovskij,
1974c, pag. 44). De la mano de las innovaciones poé-
ticas del Futurismo ruso aparecieron una serie de
estudiosos de la Literatura como Victor Shklovski,
Osip Brik, Roman Jakobson, Iuri Tinianov o Boris Ei-
chenbaum que proporcionaron al Futurismo el anda-
miaje tedrico y metodoldgico necesario para explicar,
y valorar estéticamente, sus creaciones literarias. Si
«los muchachos (y también las jovenes escuelas lite-
rarias) se han interesado siempre en saber qué cosa
se esconde dentro de un caballo de cartéon», como
afirmaba Majakovskij «después del trabajo de los
formalistas se han evidenciado los interiores de los
caballos y de los elefantes de papel cartén» (1974c,
pag. 43).

Los autores recogidos genéricamente bajo el
marbete de “Formalismo ruso” aportaron una
perspectiva novedosa al estudio de los textos
literarios, a la metodologia aplicada sobre ellos, a la
terminologia especifica con que nombraron algunos
de los “principios” que —segun su criterio—
explicaban el “funcionamiento” de lo literario vy,
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finalmente, al concepto mismo de “Literatura” y
de “Poética” o “Teoria literaria”. Su contexto vital y
personal, inmersos como estuvieron en un profundo
cambio estético en las primeras décadas del siglo
XX (la estética de las vanguardias) y en un periodo
revolucionario (la Revolucion Rusa de 1917), explica
en parte la apariencia agresiva y extremista de sus
propuestas iniciales con respecto a las practicas de
estudio literario precedentes. Si su influencia en el
contexto ruso (y eslavo) coetaneo fue extraordinaria,
la incidencia de sus planteamientos en los estudios
literarios fue mayor si cabe enla Teoria dela Literatura
occidental a partir de los anos sesenta, cuando sus
textos fueron traducidos, publicados, estudiados
y aplicados en Francia en primer lugar, en otros
paises posteriormente. A partir de esa década, sus
aportaciones son homogeneizadas, sistematizadas
y agrupadas en un todo coherente que comparte
un ideario tedrico-literario comun, una suerte de
normalizacion que desdice de la pluralidad de
intereses, diferencias de postura (de matiz en unos
casos, en otros de mucho mayor calado), perspectivas
varias y expectativas plurales que caracterizaron sus
trabajos originalmente?.

2 Esde todo punto imposible sintetizar en unas lineas la importancia capital del Forma-
lismo ruso en los estudios literarios del siglo xx; seria impertinente, ademas, en la orien-
tacion restringida con que se pretenden abordar en este estudio sélo ciertos aspectos
(basicamente, el concepto de “forma”), de determinados formalistas (especificamente
Shklovski y Eichenbaum), en funcién, prioritariamente, de una polémica (Trotski versus
Shklovski) analizada fundamentalmente por su repercusion en la denominada “Teoria del
reflejo” marxista. Mas alla de la sintesis que ofrezco (derivada de Fokkema & Ibsch («For-
malismo ruso, estructuralismo checo y semi6tica soviética», pags. 27-49) y Vifias Piquer
(«Formalismo ruso», pags. 357-378), y para superar las restricciones autoimpuestas, el
lector puede acudir a los libros fundamentales —véase «Bibliografia»— de Erlich, Steiner
y Sanmartin.
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El principal objetivo de los formalistas rusos fue el
de encontrar aquello especifico de la Literatura que
era lo que hacia de ella Literatura (la ‘literariedad’
o literaturnost). El primer paso que dieron fue el de
estudiar el lenguaje literario y el lenguaje cotidiano,
con objeto de analizar la literariedad en el lenguaje,
pues ni la persona del poeta, ni la vivencia reflejada
en el poema, ni las categorias de una Estética
especulativa podian explicar la esencia de lo literario,
radicada para los formalistas en el lenguaje literario.
Una de las principales metas del formalismo fue el
estudio cientifico de la literatura, basandose en la
creencia de que este estudio era posible y adecuado:
los estudios literarios debian erigirse en una ciencia
auténoma y concreta®. Ademas, en la medida en que
estaban convencidos de la validez del acercamiento
cientifico alaliteratura, pensaban que de esta practica
se derivaria una forma novedosa de “lectura” que
mejoraria la capacidad del lector para leer los textos
literarios de una manera apropiada —esto es, con
una atencidn especial a las propiedades “literarias”
o “artisticas” del texto—. Para el grupo de los
formalistas, en el primer estadio de evolucion de sus
intereses teoricos, el problema de la lengua literaria
era un problema formal, verbal. El intento de aislar
un principio explicativo general de la literariedad
fue comun, y todos ellos vinieron a coincidir en la
primera fase dela escuela formal en que este principio

se encontraba en el enorme relieve que en la lengua

3 «Lo que nos caracteriza [...] es el [...] deseo de crear una ciencia literaria
autébnoma a partir de las cualidades intrinsecas de los materiales literarios.
Nuestra Unica finalidad es la conciencia tedrica e histérica de los hechos que
pertenecen al arte literario como tal» (Eichenbaum, 1978, pag. 22).
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literaria adquiere la forma del mensaje, la palabra
poética, relieve debido en gran parte al mayor volumen
de artificios o procedimientos fonicos, morfoldgicos o
sintdcticos que convertian la palabra poética, como tal
palabra, en el verdadero objeto del discurso.
Sometido a la presion de los recursos literarios, el lenguaje
literario se intensificaba, condensaba, retorcia, comprimia,
extendia, invertia. El lenguaje se volvia extrano, y por esto
mismo también el mundo cotidiano se convertia subitamente
en algo extrafio, con lo que no estd uno familiarizado. [...] La
literatura, al obligarnos en forma impresionante a darnos
cuenta del lenguaje, refresca esas respuestas habituales y
hace mas perceptibles los objetos. Al tener que luchar mas
arduamente con el lenguaje, al preocuparse por €l mas de
lo que suele hacerse, el mundo contenido en ese lenguaje se
renueva vividamente (Eagleton, pag. 14).

Nadezhda Udaltsova anhelaba la teoria estética
que “hablara” «de la forma del arte moderno, del
lenguaje genuino del pintor»; Majakovskij trasladaba
la stplica de los editores que carecian de un modelo
para explicar, comprender y valorar las innovaciones
del futurismo: «jDadnos las reglas de vuestra
poética!». El Formalismo ruso puso voz al formalismo
como tendencia artistica y estética finisecular y doto
de una poética propia al futurismo literario®.

4 «Si hubiera que escoger dos términos para calificar los inicios del movi-
miento formalista, estos deberian ser los de “futurismo” y “lingiistica”. Pero
si tuviéramos que quedarnos con sélo un término, entonces deberiamos ha-
blar de “vanguardia”: vanguardia artistica y vanguardia cientifica [...]. Manuel
Asensi ha propuesto incluso renombrar el “formalismo ruso” como “teoria de
la vanguardia rusa”» (Sanmartin, pags. 49, 51). Tafuri (pag. 9) destaca que,
entre los afios diez y veinte, no habia ningln otro ambiente europeo donde el
arte vanguardista estuviera sostenido por una teoria como la de los formalistas
rusos, «a tal punto resulta imposible desatar el nudo que ata el desarrollo de la
experimentacion artistica con la investigacion sobre las funciones del lengua-
je».
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En su estudio «La teoria del “método formal”»,
revision de la trayectoria del Formalismo ruso,
Eichenbaum filiaba los intereses del grupo con la
“Ciencia del Arte” (Kunstwissenschaft) neokantiana
de tendencia “formalista”, como evidencian las
autoridades atraidas de inmediato en sus reflexiones:

A los representantes del método formal se ha reprochado a
menudo, y desde distintos puntos de vista, el caracter oscuro
e insuficiente de sus principios, su indiferencia con respecto
a los problemas generales de la estética, de la psicologia,
de la sociologia, etc. [...] Este desapego (sobre todo para
con la estética) es un fendmeno que caracteriza en mayor
o menor medida todos los estudios contemporaneos sobre
el arte. Luego de haber dejado de lado un buen niimero
de problemas generales (como el problema de lo bello, del
sentido del arte, etc.), dichos estudios se han concentrado
sobre los problemas concretos planteados por el analisis de
la obra de arte (Kunstwissenschaft). [...] Fueron planteados
numerosos problemas concretos concernientes a la historia
y a la teoria del arte. Aparecieron consignas reveladoras,
del tipo de la de Wolflin (Historia del arte sin nombres), y
tentativas sintomaticas de analisis concretos de estudios y
procedimientos, como el Ensayo de estudio comparativo de
los cuadros de K. Foll (1978, pags. 22-23).

Desde ese promontorio, se atalaya de inmediato el
valor propio del futurismo literario como epitome de
las innovaciones artisticas de las vanguardias:

El renacimiento de la poética, que en ese momento se
encontraba en completo desuso, se hizo a través de una
invasion a todos los estudios sobre el arte y no limitandose
a reconsiderar algunos problemas particulares. Esta
situacion resultd de una serie de hechos histéricos, entre
los que se destacan la crisis de la estética filosofica y el
viraje brusco que se observa en el arte que, en Rusia, eligio
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la poesia como terreno apropiado. La estética quedd al
desnudo mientras el arte adoptaba voluntariamente una
forma despojada y apenas observaba las convenciones mas
primitivas. El método formal y el futurismo se encuentran
pues histéricamente ligados entre si [...]. La revolucion
que promovian los futuristas (Khlébnikov, Krudénych,
Majakovskij) contra el sistema poético del simbolismo fue
un sostén para los formalistas al dar un cardcter mas actual
a su combate (1978, pags. 24-25).

En sintonia pues con el concepto de “forma” de las
vanguardias artisticas (y el correlativo requerimiento
de una estética formalista) y del futurismo literario,
el Formalismo ruso teorizé un concepto novedoso
de “forma”. Definicidn perentoria ante la nueva
experimentacion artistica y literaria, tan inasible y
compleja no obstante que precisé de idas y venidas
constantes. Shklovski, tedrico y creador literario, se
sirve de una imagen sugerente: «El tedrico actual,
al estudiar la obra literaria y considerar su llamada
forma como si fuera un velo que tiene que ser
traspasado, estd montando en un caballo al tiempo
que salta sobre él» (Steiner, pag. 44). En su articulo
«Futurismo» de 1919, Jakobson vincula el cubismo
pictorico y el futurismo literario por una pretension
antimimética compartida que privilegia la forma en

5 Solamente pues a efectos de la exposiciéon académica puede entenderse
en mi opinién la aclaracion preliminar con que Erlich prologa su estudio clasico
sobre el Formalismo ruso: «Por “formalismo” no se entiende aqui la variante
rusa de la tendencia “formalista” supranacional que se impone periédicamente
en la creacion artistica y en la critica del arte. El tema de investigacién concier-
ne a una entidad histérica mas especifica y mas facil de identificar. Se trata de
una escuela rusa de erudicién literaria que se originé por alla los afios 1915-
1916, lleg6 a su apogeo a principio de los veintes y fue suprimida alrededor de
1930» (pag. 17). El desarrollo posterior del libro de Erlich atestigua hasta qué
punto son inextricables “formalismo” artistico y estético y Formalismo ruso.
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detrimento del contenido; el arte no “imita”, sino
que recrea formas puras sin conexion con referentes
externos: «Se privilegian ahora los procedimientos
de la puesta al desnudo que rompen con la ilusion
referencial: la forma va por delante del contenido
y es autonoma» (Steiner, pag. 205). Pero, ;qué es la
“forma”? No eralo mismo para Eichenbaum que para
su maestro, Zhirmunski, al que intentaba aclarar en
1921 en qué se alejaba su nocion de “forma”de otros
conceptos anejos (y, por ende, de métodos de estudio
formal preteridos en tanto pertinentes para ese valor
especifico —y equivocado seguin Eichenbaum—de
“forma”): por supuesto que ambos, Zhirmunski y él,
conocian metodologias de estudio formal aprendidas
en sus estudios de romaénicas o germanistica; sin
embargo «jse trata por completo de otra cosa! Detras
de todo eso esta siempre la idea de que la forma es
algo exterior, tras la cual se encuentra otra cosa y de
que es de esa otra cosa de lo que importa hablar»
(Sanmartin, pag. 102). Eichenbaum reclamara en
1924, una nueva acepcién, confrontandola con otras
desajustadas:

La palabra “forma” tiene muchos significados; esto, como

siempreentalescasos,llevoyaaunniimerodemalentendidos.

Es necesario entender que nosotros utilizamos esta palabra

en un significado particular, no como algo correlacionable

con el concepto de ‘contenido” (sea dicho de paso que esta

correspondencia, cuando se hace, es falsa, porque el concepto

de‘contenido’ es, en realidad, correlacionable con el concepto

de ‘volumen’ y no absolutamente con el de ‘forma’), sino

como algo fundamental para el fendmeno artistico, como su
principio organizador (1992a, pags. 48-49);

PARADOXA



JAVIER GUUARRO CEBALLOS

si en 1924 se describia el “uso” del vocablo en
oposicién a otros, pero sin definicién estricta, en
1925 se amplian sus acepciones potenciales sin
definir el término de marras: «La nocion de forma
obtiene un sentido nuevo: no es ya una envoltura
sino una integridad dindmica y concreta que tiene
un contenido en si misma, fuera de toda correlacién»
(Eichenbaum, 1978, pag. 30).

La nocion de “forma” concreta y dinamica que
canaliza un contenido propio e inmanente, la idea
de que la “forma informa” planteada en versiones
extremas (la forma artistica genera contenidos nove-
dosos via combinacion de formas artisticas) o con-
ciliadoras (la forma artistica “formaliza” contenidos
preexistentes), a despecho de una definicion precisa,
orienta de manera notoria las aproximaciones del
formalismo ruso no sdlo a la poesia, sino al estudio
tedrico de la narrativa o a las nuevas propuestas de
la Historia de la Literatura. El interés de Shklovski
por los “procedimientos de construccion” de la tra-
ma narrativa desde 1919 le permitian centrar prefe-
rentemente el analisis en aspectos puramente forma-
les. Esta decantacion no implicaba la invalidacién de
otras potenciales disciplinas de estudio contenidistas
o tematicas aplicadas al relato literario, solo propi-
ciaba «una interpretacion exclusivamente formal
orientada a la elucidacion de las leyes especificas de
la literatura» (Sanmartin, pag. 195). Los diarios de
trabajo de Eichenbaum muestran el modo en que el
autor altero sus expectativas de estudio de las obras
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autobiograficas de Tolstdj cuando recibi6 en 1918 el
encargo de prologar Infancia, Adolescencia y Juventud.
Partidario en primera instancia de aplicar a la trilogia
los métodos de estudio biograficos e historicistas en
que se habia formado como investigador, en el estu-
dio final (EI joven Tolstdj, 1922) se afirma la reorienta-
cién tedrica hacia los presupuestos epistemoldgicos
y metodologicos del Formalismo: enfocar la trilogia
como “forma” en la que se plasma, refleja, expresa el
“contenido” (las vivencias del sujeto biografico Tols-
toj) es una perspectiva inadecuada porque la selec-
cion de los hechos biograficos susceptibles de narrar-
se, su ordenacion en la trama y los procedimientos
de construccion que afectan a esas experiencias en
su proceso de formalizacion artistica provocan que
«dejan de ser “reales” y pasan a comportarse como
un material deformado literariamente» (Sanmartin,
pags. 78-79). Y lo mismo podria predicarse de un
género narrativo tan distante en el tiempo como los
bylina (los primitivos poemas épicos eslavos de los
siglos IX al XIII): para el formalista Skaftymov, la
bylina se define como un haz sistémico de relaciones
internas que “formaliza” todos los componentes de
la obra, incluidos los componentes tematicos: «Los
elementos psicoldgicos, historicos, socioldgicos y de
otro tipo, contenidos fragmentariamente en la obra,
no interesan en si mismos, sino sélo por el sentido
teleologico que obtienen dentro de la unidad general
del todo» (Steiner, pag. 70).
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III. La Edad de Plata de la literatura rusa: tendencias
literarias en el contexto prerrevolucionario, durante
el “comunismo de guerra” y la NEP (“Nueva Politica
Econémica”).

«La revolucion rusa de 1917 constituye un punto
decisivoenlahistoria, ybienpuedeserconsideradapor
losfuturoshistoriadorescomoelmayoracontecimiento
del siglo xx», sentencia uno de los historiadores mas
relevantes de esta época de aceleracidon historica
extraordinaria, Edward Hallett Carr (1997, pag. 11).
Entre la bofetada futurista al publico de 1912 y la
publicacion del articulo «El futurismo» de Trotski,
incluido en su libro de 1923 Literatura y revolucién,
Rusia y el Imperio zarista han vivido la revolucion
de febrero de 1917, la instauracién de un gobierno
provisional, las “Tesis de abril” de Lenin, el intento
sofocado de golpe militar del general Kornilov, el
alzamiento del soviet de Petrogrado en octubre de
ese mismo afno, las expectativas incumplidas de la
“revolucion europea” y las trdgicamente cumplidas
de la conflagracion mundial de la Gran Guerra
europea, la instauracion de un régimen comunista
enfrentado a una guerra civil interna y a la hostilidad
generalizada del entorno soviético, desde Alemania
a Japdn, la supervivencia del poder soviético en
las restricciones del “comunismo de guerra” y la
implantacion progresiva desde 1921 de una forma
de economia dual, la Nueva Politica Econdémica
(NEP) o “capitalismo de Estado”. Esos afios fijan la
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denominada “Edad de Plata” artistica, proyectada
hacia el pasado ruso, o “Edad de Oro” de la cultura
soviética si se contrasta con la depauperacion cultural
posterior durante el estalinismo. En ese periodo, entre
1917 y 1923, se exigia de artistas y escritores, si no
lealtad estricta al régimen, al menos el compromiso
de no ser beligerantes mediante la produccién de
obras declaradamente antisoviéticas: dentro de
estos limites, puede hablarse de cierta tolerancia con
respecto a la existencia de varias tendencias artisticas
y literarias (Kolakowski, 1983, pag. 56)°. Por aquel
entonces, podria definirse la actitud del Partido
Comunista como tolerante con la experimentacion
formal literaria, pero vigilante ante los contenidos
ideoldgicos: en ambivalente declaracién a Clara
Zetkin, Lenin sefialaba que «todos los artistas,
cualquier persona que se considere como tal, tienen
el derecho de crear libremente, de acuerdo con sus
ideales y sin otras consideraciones», para apostillar
de inmediato: «Pero, claro, somos comunistas; no
podemos cruzarnos de brazos y dejar que el caos se
imponga a su antojo»; ambigua también, la postura

6 La “relativa” tolerancia de estos afios se explica fundamentalmente cuan-
do se proyecta sobre el periodo estalinista. La lectura de las tres obras de Vitali
Shentalinski (Esclavos de la libertad. Los archivos literarios del KGB, Denun-
cia contra Sécrates y Crimen sin castigo) dedicadas a recuperar los archivos
literarios del KGB (antes Chekd, antes GPU...) ofrece apabullantes testimo-
nios de interrogatorios, persecuciones, destierros o ejecuciones de artistas e
intelectuales incluso en estas fechas de “relativa” tolerancia desde el Partido
Comunista. Crear, o reflexionar sobre la creacion artistica y literaria durante es-
tos afios de 1917 a 1923, qué no decir desde 1929, implicaba un compromiso
personal cuyas claves contextuales son dificilmente comprensibles desde las
nuestras actuales. Y ese compromiso se expresé con relativa frecuencia en
una politizaciéon de los propios autores o tendencias literarias que dio pabulo a
la pira en que arderian poco después.
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de Trotski: «Por encima de todo, hemos de tener en
cuenta el criterio de si se manifiestan a favor o en
contra de la revolucion; al margen de esto, se les
puede permitir la mas completa libertad» (Carr, 1974,
pag. 74 y n. 122). Ni existian canones exclusivos en
arte y literatura, ni el régimen comunista los imponia
en tanto advenia la cultura socialista que reflejara el
nuevo mundo derivado de 1917. Como proclamaba
Trotski,
Nuestra concepcién marxista del condicionamiento social
objetivo del arte y de su utilidad social no significa en
absoluto, cuando se habla en términos politicos, un deseo de
dominacién del arte por medio de érdenes y decretos. [...]
Por supuesto, el arte nuevo no puede por menos de conceder
una atencion primordial a la lucha del proletariado. Pero el

arado del arte nuevo no estd limitado a unos cuantos surcos
numerados (1972a, pag. 89).

Tras el estallido revolucionario, y especialmente
durante la Guerra Civil, el Proletkult (o grupo
“Cultura Proletaria”) se mostré como un colectivo
cultural de enorme dinamismo, logré captar el
interés de numerosos trabajadores a quienes animo
encendidamente en la creacion poética y publico
periddicos para difundir esa creacion proletaria.
Aunque no era propiamente un movimiento literario,
en 1920 diversos autores del Proletkult se agruparon
en el grupo “La fragua” (o “La forja”), lanzandose
al mercado literario con un mecanismo tipico de las
vanguardias: un manifiesto designado por el grupo
de la Proletkult como «la bandera roja del programa
del arte proletario». La Proletkult, al contrario que los
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futuristas, no rechazaba la cultura del pasado, pero
creia que el proletariado era capaz de apropidrsela
y asimilarla sin la ayuda de los escritores burgueses
(Carr, 1974, pag. 60). La reorientaciéon de la Rusia
soviética, tras la Guerra Civil y el denominado
“comunismo de guerra”, dio paso a partir de 1921 ala
Nueva Politica Econémica (NEP). Significativamente,
en febrero de ese mismo afno aparecio un grupo
literario autodenominado “Los hermanos Serapios”
0 “Los hermanos de Serapion”, en recuerdo del relato
de E.T. A.Hoffmann y como marca de un compromiso
colectivo antes artistico que politico. Profesaban un
profundo respeto literario por los modelos clasicos de
la literatura rusa y europea en general, y publicaron
en revistas como Krasnaya Nov’, que aparece en
mayo de 1921 y esta editada por un miembro del
partido, Voronski, y en Pechat i Revoliutsiya, «revista
de literatura, arte, critica y bibliografia», que seguia
la misma linea que Krasnaya Nov’ e iba dirigida al
mismo publico, aunque prestaba menos atencion a
la produccion literaria:

El lugar que ocupaban en la sociedad soviética los

colaboradores de estas nuevas revistas es facil de definir. El

propdsito de la NEP no era rechazar o destruir las formas
capitalistas, sino valerse de ellas para hacer progresar al
socialismo; y esto tenia también su validez en el campo

literario (Carr, 1974, pags. 63-64).

En este sector de la actividad literaria hallaron
cabida «no los artistas de la revolucion proletaria»,
sino, con marbete de Lunacharski y Trotski que
hizo fortuna, «sus companeros de viaje artisticos».
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Autores jovenes, sin galones prerrevolucionarios,
inmersos en la revolucion y que, aunque no adscritos
a la doctrina comunista, asumian 1917 como uno de
los acontecimientos de la historia nacional rusa.
En este sentido, representaban la continuidad de la literatura
rusa y, al propio tiempo, una reacciéon contra los escritores
proletarios, que aspiraban a crear una literatura puramente
proletaria, y contra los innovadores estilisticos que, como
los futuristas y formalistas, miraban como anticuados los
métodos y las técnicas literarios del pasado. En una sociedad
que comenzaba a hastiarse de tanta innovacion, disfrutaron
de un éxito inmediato (Carr, 1974, pag. 64Y.

Junto a los companeros de viaje, las tendencias
de la Proletkult o los futuristas, el grupo poético del
acmeismo (Anna Achmatova, ()sip Mandel’stam,
Nikoldj Gumilév...) reclamaba también una mirada
poética nueva, virginal, para redescubrir la vida
cotidiana y recuperar una vision nitida de la vida
(Waegemans, pags. 310-314). De recorrido mads
efimero, el movimiento literario del escitismo,
cuya poesia estaba inmersa en las manifestaciones
literarias de la avant-garde europea, identificaba el
espiritu desafiante de las tribus némadas irandéfonas
de los escitas con la amenaza de la revolucion rusa
de 1917 para una civilizacion europea declinante:
«en su imaginacion los escitas eran un simbolo de

7 Muestra de la (relativa, insistimos...) tolerancia del Partido frente a la crea-
cion literaria durante esta fase de la NEP, en 1924 Pilniak autorizé la publica-
cién de un diario personal de 1923 en el que este “compafiero de viaje” decla-
raba: «No soy comunista y por lo tanto no creo que tenga que serlo y escribir
como tal. Reconozco que el poder comunista se ha impuesto en Rusia no por la
voluntad de los comunistas, sino por el destino histérico de Rusia [...]. Confieso
gue el destino del Partido Comunista Ruso me interesa mucho menos que el
destino de Rusia» (Carr, 1974, pag. 65).
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la naturaleza salvaje y rebelde del ruso primigenio»
(Figes, pag. 505), un ariete de renovacion asiatica que
arremeteria contra la cultura occidental.

A La bofetada al gusto del publico de los
futuristas de 1912 le replico la bofetada de Trotski a
los formalistas rusos en 1923. El lider comunista, tras
la Revolucién de Octubre de 1917, el critico periodo
de la Guerra Civil y los primeros afios de la “Nueva
Politica Econdomica” (NEP), considera residuales los
vestigios de formas de pensamiento propias de un
mundo clausurado apenas seis afios antes, y solo
detecta «débiles ecos de los sistemas ideoldgicos
prerrevolucionarios». Sin embargo, advierte que
«la Unica teoria que se ha opuesto al marxismo en
la Rusia soviética en los ultimos afios es la teoria
formalista del arte» (Trotski, 1972a, pag. 82). Aunque
el titulo de su texto es «La escuela formalista de poesia
y el marxismo», y, como se deduce de su lectura, la
escuela formalista de poesia es, especificamente, el
Formalismo ruso, no existe contradiccion alguna en
identificar al Formalismo con «la teoria formalista
del arte» como he intentado aclarar en paginas
anteriores: el Formalismo asumi6 la portavocia
teorica del “formalismo” como tendencia artistica
y estética y reveld los mecanismos del caballo de
carton del futurismo literario. Trotski reparaba acto
seguido en tan inextricable conexion: «El formalismo
ruso estaba estrechamente ligado al futurismo ruso
y, mientras éste ha capitulado politicamente ante el
comunismo, el formalismo se ha opuesto al marxismo

PARADOXA



JAVIER GUUARRO CEBALLOS

con todas sus fuerzas» (1972a, pag. 82). Y como se
corroboraria poco tiempo después, la constatacion
del hecho —Trotski advierte la oposicion tedrica
formalista del arte al marxismo— también encierra la
admonicion —advierte de que el formalismo se opone
al marxismo con todas sus fuerzas—. ;Qué motiva
la bofetada de Trotski al futurismo y al formalismo
rusos entre 1912 y 1923? Los cambios histdricos,
sintetizados en pdaginas anteriores, muestran a las
claras que los tiempos de 1912 no eran los de 1923.
Ademas, los presupuestos tedricos del formalismo
ruso colisionaban con principios filoséficos basicos
del marxismo-leninismo.

Para Trotski, las bofetadas del futurismo eran la
pose iconoclasta del decadentismo burgués; los gritos
delosfuturistas, lamarca estentdrea de su pertenencia
a la “intelectualidad” burguesa camuflada de
bohemia transgresora®. Las pretensas revoluciones
estéticas de un futurista como Krucénych y su
zaum’ se sitian «a mitad de camino entre la poética
filoldgica y, con perddn, la groseria de mal gusto»
(1972b, pag. 57). A quienes postulen como él que la
forma determina el contenido, Trotski les recuerda
que el sonido es el acompafnante acustico del sentido

8 «La revolucion proletaria en Rusia estallé6 antes de que el futurismo hu-
biese tenido tiempo de liberarse de sus infantilismos, de sus blusas amarillas,
de su excitacion superflua, es decir, transformado en escuela artistica politi-
camente inofensiva y con un estilo aceptado. La conquista del poder por el
proletariado sorprendié al futurismo cuando todavia era perseguido. Y esta
circunstancia le lanz6 en brazos de los nuevos sefiores de la vida, tanto mas
cuanto que el acercamiento y el contacto con la revolucién le fueron facilitados
por su filosofia, es decir, por su falta de respeto hacia los valores antiguos, y
por su dinamismo» (1972b, pag. 54).
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de las palabras: «Si los futuristas han pecado y pecan
aun por su preferencia casi monstruosa por el sonido
contra el sentido, se trata solo de un entusiasmo, de
una “enfermedad infantil de izquierdismo”» (pag.
66), endilgandoles el calificativo incomodo con que
Lenin criticé ciertas corrientes contrarias a su ideario
(y por ende a la ortodoxia del partido comunista
bolchevique) en su obra La enfermedad infantil del
“izquierdismo” en el comunismo, escrito entre abril
y mayo de 1920 con vistas al II Congreso de la
Internacional Comunista. En virtud de ese tropo, los
futuristas eran comparados con los «revolucionarios a
outrance» que criticaron la firma del Tratado de Brest-
Litovsk con Alemania (Carr, 1974, pag. 36).

En una suerte de inquisitoriales estatutos de
limpieza desangre, articulados ahorasobre principios
de clase de base marxista-leninista, «el futurismollevo
consigo, en la nueva etapa de su evolucion, los rasgos
de su origen social, es decir, la bohemia burguesa»
(1972b, pag. 54). Demarcando territorios, comenta
Trotski que «nosotros [los marxistas] entramos por
nosotros mismos en la revoluciéon, mientras que el
futurismo cay6 en ella» (pag. 56). Siendo el suyo un
revolucionarismo impostado por las circunstancias
histdricas, los futuristas se arrogan indebidamente
la portavocia de la politica literaria revolucionaria’.

9 «El hecho de que los futuristas rechacen exageradamente el pasado, no
tiene nada de revolucionarismo proletario, sino de nihilismo bohemio. Noso-
tros, marxistas, vivimos con tradiciones y no dejamos por eso de ser revolucio-
narios» (pag. 55); declaraciones como las de Osip Brik («El punto de vista del
futurismo es el punto de vista del proletariado») o de Majakovskij («Lo nuevo lo
creara Unicamente el proletariado, y sé6lo nosotros, los futuristas, seguimos el
mismo camino que él», ambas citas en Sanmartin, pag. 65, n. 12) evidencian
la aspiracion futurista de monopolizar la voz de la naciente cultura proletaria.
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El rechazo de Trotski a identificar la politica literaria
del Partido con una tendencia literaria concreta, en
detrimento de otras con las que competia en el mismo
lapso temporal, refleja grosso modo la actitud del
gobierno revolucionario entre 1917 a 1929, periodo en
elqueel primer Comisariode Educacion, Lunacharski,
«mostré moderacion y tolerancia, especialmente en
comparacion a la doctrinaria actitud de la avant-garde
revolucionaria» (Kolakowski, 1980b, pag. 436)". Los
revolucionarios manifiestos artisticos del futurismo
se morigeraban politicamente: el radicalismo estético
del poeta futurista y critico formalista Osip Brik, que
condenaba «la exhalacion mefitica» del arte burgués,
o el ajusticiamiento por pelotones de fusilamiento
que reclamaba Majakovskij para «generales clasicos»
como Rafael, Rastrelli o Puskin, recibian la respuesta
de Lunacharski en diciembre de 1918 y en enero de
1919 en el periddico semioficial Iskusstvo Kommuny:
el maximo representante del Comisariado del Pueblo
para la Educacion (Narkompros) protestaba contra
«las tendencias destructivas con respecto al pasado y
contra la presuncion, mientras se hablaba en nombre
de determinada escuela, de querer hablar, al mismo

tiempo, en nombre de la autoridad» (Carr, 1974, pag.

10 La eleccion del hito final, 1929, coincide con el inicio de una célebre po-
Iémica en las letras rusas: «En los manuales de historia se menciona ese afio
como el de la gran ruptura, pues marca el principio del absolutismo estalinista,
cuando se instal6 el telén de acero que aislo el pais del resto del mundo y tuvo
lugar la definitiva esclavizacién del individuo. En el &mbito literario la gran rup-
tura se manifesté con una campafia politica, de una envergadura y una furia sin
precedentes, que recibié el nombre de “caso Pilniak y Zamiatin”. La publicacién
en el extranjero de las obras de estos dos escritores —la novela de Zamiatin Mi
[Nosotros] y la narracién de Pilniak Krasnoe dérevo [El arbol rojo]— sirvié de
pretexto para emprender esta campafia» (Senthalinski, pag. 271).
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57). Esla misma actitud que trasluce la postura reacia
de Trotski a legitimar politicamente los anhelos
futuristas de la revista del movimiento, Lef (siglas de
‘Frente de Izquierda de las Artes’):
Lef sigue empenado en un proceso de busqueda continua.
[...] Pero ésta no es razon suficiente para que el partido haga
lo que recomienda Chuyak con insistencia: canonizar a Lef
o un ala determinada de ésta como «arte comunista». Es tan
imposible canonizar lo que atin no son [sino] busquedas
comoarmar aunregimiento conuninventoainnorealizado.
(Quiere decir esto que Lef se encuentra mal encaminado y
que no tenemos nada en absoluto que hacer con ellos? [...]
El partido no tiene y no puede tener ideas defini-tivas sobre
la versificacion, la evolucién del teatro, la renovacion del
lenguaje literario, el estilo arquitecténico, etc[...] En cuanto
a la explotacion politica del arte o a la prohibicion de esta
explotacion por parte de nuestros enemigos, el partido tiene
la suficiente experiencia, perspicacia, decisién y recursos
para definirse. Pero el desarrollo real del arte y la lucha por

formasnuevasno forman parte delas areasy preocupaciones
del partido (1972b, pags. 63-64).

Y lo sentenciado para las aspiraciones futuristas,
se aplica del mismo modo al resto de tendencias
literarias: Kuznitsa (revista ligada al Proletkult) se
arroga la voz del arte revolucionario, «exactamente
en los mismos términos que lo hacen los futuristas,
los imaginistas, los Hermanos Serapion y otros». En
tornoa 1923, «contodahonestidad, nosabemoscualde
estas contribuciones resultara ser la mas importante»
(Trotski, 1972c, pag. 122). Paraddjicamente, una
denuncia idéntica a la de Trotski la habia formulado
en 1919 Shklovski en su texto «jEa, ea, marcianos!».
Desde el extremo “débil” de la cuerda (las tendencias
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literarias), el poeta futurista y tedrico formalista afea
la tentacion de vincular vanguardias estéticas y
vanguardia proletaria revolucionaria:

El error mas grave de quienes escriben actualmente sobre
el arte es, a mi modo de ver, hacer una ecuacion entre la
revolucién social y la revolucion de las formas del arte [..].
“Escitas”, “futuristas-comunistas”, “proletkultistas”, todos
ellos proclaman y machacan sobre lo mismo: al nuevo
mundo, a la nueva ideologia de clase, les debe corresponder
unnuevo arte. La segunda premisa es sencilla: el nuevo arte,
que expresa la revolucion, la voluntad de la nueva clase y la
nueva concepcion del mundo, es precisamente “el nuestro”

(1992a, pag. 37).

Trotski, desde el extremo fuerte, desvinculaba al
Partido de las tendencias literarias; Shklovski, en el
lado débil, a las tendencias literarias de las directrices
politicas y de las indebidas aspiraciones desde su
estimativa a convertirse monopolizadoramente en
la voz del Partido. Indebidas, por contrarias a la
naturaleza especifica del arte segtin Shklovski:

Todos sus autores suponen que las nuevas formas del
ambiente social (byt) crean nuevas formas de arte. Es decir,
consideran que el arte es una de las funciones de la vida.
[.] Mas nosotros, los futuristas, hemos empezado nuestra
marcha bajo una nueva consigna: La forma nueva engendra
un contenido nuevo. Nosotros hemos liberado el arte
del ambiente social, el cual no desempefia en la creacion
otro papel que llenar las formas, y puede incluso ser
eliminado por completo, tal como lo hicieron Khlébnikovy
Krucénych cuando les vino en gana. [...] El arte siempre fue
independiente de la vida y en su color no se reflejaba nunca
el color de la bandera izada sobre la fortaleza de la ciudad

(pag. 38).
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Y la cuerda de la que tiran con fuerzas desiguales
Trotskiy Shklovski, aunque losidentifique enlos fines
—separacion del Partido y la creacién artistica—, los
aleja inexorablemente en los principios: el formalista,
como se vera, niega la teoria del reflejo marxista; el
lider soviético, le enmienda la plana al formalismo
desde la misma base tedrica marxista-leninista. Para
Shklovski, la forma crea nuevos contenidos; para el
marxista, las nuevas formas artisticas son el reflejo
de contenidos preexistentes. Y esta tensa cuerda sera
la soga que estrangule los estudios del formalismo
ruso a comienzos de los anos treinta en la Union
Soviética.

IV. Las tensiones entre el marxismo-leninismo y la
tendencia de estudio “formalista”: Trotski versus
Shklovski desde la “Teoria del reflejo”.

En EI capital, Marx planteaba la relacion existente
entre el progreso de la tecnologia y el ilimitado
expansionismo del capital; precisaba también
que este tipo de relaciones eran un caso histdrico
especial dentro de un sistema de relaciones que
habia gobernado y gobernaba todas las formas de
vida social, pasadas y presentes. «La descripcion
de Marx de este sistema se conoce con el nombre de
materialismo historico o interpretacion materialista
de la historia» (Kolakowski, 1980a, pag. 335). Esta
interpretacion materialista de la historia se exponia
detalladamente en La ideologia alemana; escrita en
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1846, no llego sin embargo a publicarse en su tiempo
(partes del manuscrito se perdieron, el resto fue
publicado sin completar por Bernstein en 1903, e
integramente solo en 1932). Por ello, en el legado
marxista inmediatamente posterior a la muerte de
Marxen 1883, el pasajemascitadofrecuentemente, por
entenderse como formulacion general simplificada,
es el siguiente, recogido de Una contribucién a la
Critica de la economia politica de 1859:

En la produccion social de su existencia, los hombres entran
enrelaciones determinadas, necesarias, independientesdesu
voluntad; estas relaciones de produccion corresponden a un
grado determinado de desarrollo de las fuerzas productivas
materiales. El conjunto de estas relaciones de produccién
constituye la estructura econémica de la sociedad, la base
real, sobre la cual se eleva una superestructura juridica y
politica y a la que corresponden formas particulares de
conciencia social. El modo de produccion de la vida material
condiciona el proceso de vida social, politica e intelectual
en general. No es la conciencia de los hombres la que
determina la realidad; por el contrario, la realidad social
es la que determina su conciencia. Durante el curso de su
desarrollo, las fuerzas productivas de la sociedad entran en
contradiccion con las relaciones de produccion existentes, o,
lo que no es mas que su expresion juridica, con las relaciones
de propiedad en cuyo seno se habian movido hasta entonces.
De formas de desarrollo de las fuerzas productivas que eran,
estas relaciones se convierten en trabas de estas fuerzas.
Entonces se abre una era de revolucién social. El cambio que
se ha producido en la base econdmica trastorna mas o menos
lenta o rapidamente toda la colosal superestructura'.

11 Kolakowski, 1980a, pags. 335-336; en la edicién espafiola, se retoma la
cita del texto de Marx de la traduccién de J. Merino, Contribucion a la critica de
la economia politica, Madrid: Alberto Corazén Editor, 1970,pags. 37-38.
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Pese a la aparente claridad y precision con
que Engels definiéo sucintamente el materialismo
histdrico en el prefacio a la edicion inglesa de 1892
de EI socialismo utdpico y el socialismo cientifico (una
nocion del curso de la historia que ubica la causa
final y fuerza motriz de todos los sucesos historicos
importantes en el desarrollo econdmico de la
sociedad, en los cambios en los modos de produccion
e intercambio, en la consiguiente divisiéon de la
sociedad en distintas clases y en la lucha de estas
clases entre si), el celebérrimo pasaje de Marx ha
suscitado inacabables controversias, desacuerdos
y conflictos de interpretacion. Una de esas vias
exegéticas del concepto de “materialismo histérico”
derivdo en los denominados “economicismo”,
“sociologismo vulgar”, “materialismo mecanico” o
“materialismo vulgar”. Durante las tltimas décadas
del siglo XIX, la vida intelectual europea entronizé
una visién unitaria del universo procedente del
pensamiento cientifico y de los nuevos desarrollos
de la ciencia experimental: «El culto de la ciencia
era universal; la especulacion metafisica parecia
condenada a perecer. Los métodos de los fisicos se
consideraban aplicables a todas las ramas del saber,
incluidas las ciencias sociales» (Kolakowski, 1980a,
pag. 374). Engels siguié muy de cerca estos avances
cientificos, y en algunos textos filosoficos se intereso
por una suerte de mathesis universalis que, desde una
base cientifica, refrendara los principios basicos de
la dialéctica hegeliana y permitiera la aplicacion
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universal de un método unitario y homogéneo a las
ciencias fisicas y a las ciencias sociales. Se trataba
en cierto de modo de descubrir «leyes dialécticas
igualmente apropiadas a todos los campos de
investigacion». Segin Kolakowski, a quien sigo de
cerca en estos comentarios, esa pretension filosofica
de una mathesis universalis se aprecia claramente en
tres obras: el denominado Anti-Diihring de 1878,
que contiene una exposicion del materialismo y
del socialismo cientifico en oposicién al socialismo
utdpico, «una especie de manual marxista después
de haberse olvidado casi al propio Diihring»; el
articulo «Ludwig Feuerbach y el fin de la filosofia
clasica alemana», publicado originalmente en 1886
en la revista Die Neue Zeit y que se reimprimio en
1888 en forma de libro como capitulo integrante de
la obra de Marx Tesis sobre Feuerbach, inédito hasta
esa fecha, «también una de las exposiciones mas
populares del marxismo»; finalmente, la recopilacion
de una serie de notas y fragmentos que Engels
escribio entre 1875 y 1882, base preparatoria para
un libro donde se «aplicase el método dialéctico a la
observacion cientifica», un material fragmentario con
el que pdstumamente se compild el libro Dialéctica
de la Naturaleza publicado en Mosca en 1925. En las
tres obras citadas de Engels, se establecio el trasvase
desde la categoria del materialismo historico al
materialismo dialéctico. Engels equipara en ocasiones
el término ‘dialéctica’ con una suerte de “leyes del
pensamiento”; sin embargo, otros usos parecen
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equiparar el concepto con la nociéon de un sistema
global de conocimiento de las leyes de la naturaleza,
donde quedarian insertas las propias leyes del
pensamiento. Estas tres obras, junto con El capital, son
el corpus basico del que extrajeron su conocimiento
del socialismo cientifico y de su fundamento filoséfico
tres o cuatro generaciones de lectores, los principios
basicos que «fueron adoptados por los marxistas
posteriores y considerados, especialmente por los
rusos (Plekhanov, Lenin), como la filosofia marxista
par excellence» (Kolakowski, 1980a, pag. 398). Desde
planteamientos sumamente criticos, el fildsofo
polaco categoriza el materialismo dialéctico como
un pensamiento simplista, alejado de la empiria mas
evidente y palmaria, enemigo declarado de la logica
(sobre todo de lalogica formal) y con infulas de “llave
explicativa” de todo posible fendmeno (historico,
social, politico, artistico, pero también fisico,
quimico, etc.)"?. «La filosofia marxista expuesta por

12 La acufacion del término ‘materialismo dialéctico’ para designar la cate-
goria resultante de la extrapolacién del materialismo histérico marxista, desde
el plano del estudio de los fenémenos sociales, al funcionamiento integro de
toda realidad dada, se la atribuye Kolakowski a Plekhanov (1980b, pag. 335).
En estos comentarios sobre el marxismo codificado por Plekhanov me apoyo
tanto en la lectura del capitulo «Plekhanov y la codificacion del marxismo»,
de Kolakowski (1980b, pags. 325-348) como en «Base y superestructura» del
libro Marxismo y literatura de Raymond Williams (pags. 93-101). Entre ambos
autores, Williams y Kolakowski, que publicaron sus obras en la misma fecha,
1977, existe una diferencia basica que, si bien no empece la fusién que pro-
pongo para comentar la incidencia de Plekhanov en el marxismo-leninismo, si
debe mencionarse para aclarar sus respectivos presupuestos: Williams estima
gue el legado de la obra de Marx ha sido traicionado, tergiversado, modificado
y malinterpretado por el denominado “materialismo vulgar” (se trataria pues
de “salvar” a Marx del marxismo); Kolakowski analiza esas mismas tergiversa-
ciones pero discrimina cudles de ellas, en su opinién, estan fundadas en los
propios planteamientos de la obra de Marx (se plantea pues, en ocasiones,
criticar el marxismo desde Marx).
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Plekhanov fue una repeticion, sin intento de nuevos
analisis, de las férmulas de Engels, generalmente en
version exagerada» (pag. 335). A diferencia de otras
interpretaciones coetaneas, Plekhanov sostuvo que el
marxismo era un cuerpo de teoria completo e integro
que abarcaba todas las cuestiones principales de la
filosofia. En cuanto al materialismo histérico more
materialismo dialéctico, en Plekhanov se estabilizo la
idea de que “Base” (las «relaciones de produccion» y
las «fuerzas productivas materiales» que constituyen
«la estructura econdmica de la sociedad, la base
real» en la cita previa de Una contribucion a la
Critica de la economia politica) y “Superestructura”
(«una superestructura juridica y politica y a la que
corresponden formas particulares de conciencia
social») eran o bien categorias relativamente cerradas,
o bien areas de actividad relativamente cerradas,
pero en ambos casos correlativas temporalmente
(en primer lugar la produccién material, después
la conciencia, luego la superestructura politica y
cultural) y de sentido y causalidad tnicos (la Base
determina la Superestructura). Plekhanov ofrecia
una gradacion globalizante mas sutil y matizada
que la polarizada jerarquia unidireccional entre
Base y Superestructura, postulando la existencia
de cinco elementos consecutivos: 1) el estado de las
fuerzas productivas; 2) las condiciones econdémicas;
3) el régimen socio-politico; 4) la psicologia del
hombre social; 5) las numerosas ideologias que
reflejan las propiedades de esta psique». Pese a ello,
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el marxista ruso perpetud y asenté una concepcion
estatica, compartimentada y estanca que describia
esos estadios como elementos consecutivos, cuando
realmente son indisolubles: «no en el sentido de que
no puedan ser distinguidos a los fines del analisis,
sino en el sentido decisivo de que no son “dreas” o
“elementos” separados, sino actividades y productos
totales y especificos del hombre real» (Williams,
pags. 99-100).

En la tradicién marxista rusa, Kolakowski atribuye
a Plekhanov la traslacion del materialismo historico,
como método de analisis historico, a la idea de un
“materialismo dialéctico” omnicomprensivo, y
posteriormente omnimodo al convertirse en la piedra
de toque de toda realidad. Por lo que se refiere a la
incidencia de los planteamientos del marxista ruso
en los estudios artisticos y literarios, Bozal (1972,
pag. 23) atribuye a Plekhanov «la interpretacion un
tanto simplista sobre la determinacién mecanica de
esa estructura por una infraestructura econdmica
[que] dio paso al sociologismo, al reducir la esencia a
un nivel perfectamente delimitado y delimitable». En
1921, Bujarin intenté exponer de modo sistematico
la filosofia del Partido Comunista en La teoria del
materialismo historico: un manual popular de sociologia
marxista. En este manual, se proponen afirmaciones
(formuladas axiomaticamente) que demuestran la
constancia de la figura de Plekhanov en estas fechas:
el marxismo es una teoria cientifica de los fendmenos
sociales, la tinica estrictamente cientifica y general;
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el materialismo historico se basa en la premisa de
que no existe diferencia entre las ciencias sociales
y naturales, ni en los métodos de investigacion, ni
en el enfoque causal de su objeto; del mismo modo
que el hombre forma parte de la naturaleza y su
pensamiento procede del cerebro, los fendmenos
materiales determinan los fenémenos espirituales,
tanto sectores de la Superestructura como la religion
y el derecho, como el propio arte:

El arte es igualmente un producto del desarrollo técnico y

de las condiciones sociales. [..] El decadente arte moderno

—impresionismo, futurismo, expresionismo— expresa el

ocaso delaburguesia. A pesar detodo estolasuperestructura

no carece de importancia: el Estado burgués, después de

todo, es una condicion de la produccion capitalista. La

superestructura afecta a la base, pero en cualquier momento

dado esta condicionada en ultima instancia por las fuerzas
productivas (Kolakowski, 1983, pag. 70).

Es tiempo de recuperar los comentarios de
Trotski sobre el formalismo ruso. Como se indico
anteriormente, en su opinion los planteamientos
tedricos y estéticos de la escuela formalista
constituian la principal oposicion al marxismo en la
Rusia soviética. No obstante, su dictamen precisaria
de ciertas matizaciones, pues el grado y calidad de
la divergencia obedecen a causas aparentemente
diferentes. La critica de Eichenbaum en su texto
de 1922 «5=100» desestabiliza uno de los puntales
basicos sobre los que asentaron Plekhanov, Lenin
o Bujarin la interpretacion del arte en funcion de la
base filosdfica derivada del materialismo dialéctico.
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Para el tedrico formalista, el monismo de Marx ha

envenenado el pensamiento ruso:
La intelectualidad rusa, y junto con ella también la ciencia,
fue envenenada con la idea del monismo. Marx, como un
buen alemén, redujo toda la vida a la “economia”. Y asi
entronizo entre nosotros. Asi que la “perspectiva monista”
se convirtid en el rey en nuestro pais y lo demds vino del
“punto de vista monista”; y de él han surgido otras muchas
consecuencias. Se encontrd el factor fundamental y se
empezaron a construir esquemas. El arte no se volvio loco:
lo botaron. Que exista como “reflejo”. De vez en cuando es
util para la educacion. jBasta de monismo! [...] La vida es
multifacética; no se deja reducir a un solo principio (19924,

pag. 41).

Eichenbaum critica el monismo marxista (la
reducciéon omnimoda de cualquier manifestacion
a un solo principio), sobre todo por su aplicacion
indiscriminada entre los marxistas tanto al
pensamiento humanistico como a las ciencias
(rasgo que orienta su critica hacia las versiones
del materialismo dialéctico ruso) y denuncia la
estimacion del arte (y no solo la literatura) como
mero reflejo pasivo superestructural de la Base.
Shkloski, en carta al formalista Iuri Tinianov de
1926, sin denunciar en principio el fundamento del
materialismo dialéctico, si relativiza la incidencia del
“reflejo” en la construccion del texto literario, puesto
que las relaciones entre la realidad extratextual
y el contenido derivado de la obra literaria estan
mediadas por procesos de formalizacion inherentes
al orden inmanente literario, con lo que al unisono se
estalegitimando una metodologia de estudio literario
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autonoma, propia de ese orden, y no supeditada a
la teoria del reflejo en sus formulaciones marxistas-
leninistas mas reductoras:
Nosotros sostenemos, parece, que la obra literaria puede
ser analizada y evaluada sin salirse del orden literario. En
nuestras obras tempranas hemos dado muchos ejemplos de
como algo considerado como “reflejo” es, en realidad, un

procedimiento estilistico. Hemos demostrado que la obra
literaria esta construida integramente (1992b, pags. 59-60).

Por tanto, no faltan testimonios de los formalistas
que explicitan su disconformidad, pero proyectada
contra el marxismo no tanto como sistema filosofico,
ni siquiera como doctrina del Partido y el Estado
soviéticos, sino contra las aplicaciones del marxismo
filoséfico a las dreas especificas de los estudios
artisticos y literarios. En cierto sentido, esas
aplicaciones se desestiman por impertinentes, “no
pertinentes” para los objetivos de estudio reclamados
para si por el formalismo ruso. El marxismo es
epistemoldgica, terminoldgica y metodoldgicamente
irrelevante en las investigaciones de los formalistas,
circunscritas a un ambito de intereses especificos
y a un corpus literario de aplicacion restrictos.
Marxismo y formalistas no deberian pues entrar en
colisién ideologica, en polémica intelectual, pues
son planteamientos incomparables, carecen de base
de comparacién. Como aclaraba Eichenbaum en su
articulo «En torno a la cuestion de los “formalistas”»
de 1924, réplica al texto de Trotski «La escuela
formalista de poesia y el marxismo» de 1923:
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segiin Trotski, el formalismo se opone con todas sus
fuerzas al marxismo. Esto no es del todo asi: el asunto es
mas sencillo y es mas complicado. Mas sencillo, porque no
se pueden “oponer” formalismo y marxismo; el marxismo
es una doctrina filoséfico-historica. [..] Mds complicado,
porque entre el marxismo y el formalismo existen puntos de
contacto, en lamedida en que ambos sistemas tienen que ver
con el problema de la evolucion. La escuela formal estudia
la literatura como un orden de fendmenos especificos y
construye la historia de la literatura como la evolucién
concreta, especifica de las formas y las tradiciones literarias.
La cuestion acerca de la génesis de los fendmenos literarios
(su conexion con los hechos del ambiente social y de la
economia, con la psicologia o fisiologia individual del autor,
etc, sin fin) se pone aparte deliberadamente no porque sea
vana en general, sino como algo que no aclara nada dentro
de los limites del propio orden (1992a, pag. 51).

Formalismo y marxismo no son conmensurables...
siempre y cuando el marxismo no se conceptuara
como un sistema omnicomprensivo de explicacion
de cualquier realidad dada, y por ende aplicable
omnimodamente a cualquierade sus manifestaciones.
Tanprontocomoelmaterialismodialécticoseafirmara
como la doctrina ortodoxa del Partido Comunista,
la critica a la teoria del reflejo se estimaria también
como una denuncia de las directrices del Partido.

13 Segln Sanmartin (pag. 197), Shklovski no negaba la absoluta inviabilidad
de los tradicionales estudios “contenidistas” aplicados al estudio de los "mo-
tivos” recurrentes que aparecen en diferentes relatos populares o folcléricos:
«Simplemente esta llamando la atencién sobre el hecho de que, tras estas
razones, se encuentran otras mas profundas y determinantes desde el punto
de vista artistico porque tienen que ver con una motivacion estrictamente lite-
raria: la consecucion de un efecto estético: [...] Razones ambientales aparte, la
influencia mas importante de una obra literaria son las propias obras literarias
anteriores contra las que la nueva obra reacciona. [...] No se debe multiplicar
inatilmente las causas ni, bajo el pretexto de que la literatura es la expresion de
la sociedad, confundir la historia de la literatura como la de las costumbres».
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Uno de los objetivos basicos del articulo de Trotski
«La escuela formalista de poesia y el marxismo»
es la respuesta a las invalidaciones de la teoria del
reflejo que propuso Shklovski, en 1919, en su texto
«jEa, ea, marcianos!». La categoria ad personam de la
refutacion, la conexion establecida entre formalismo
y futurismo, la identificacion de la escuela formalista
con los nuevos rumbos estéticos del formalismo y
no solo con el orden literario y, finalmente, el debate
filosofico que enfrenta al tedrico formalista y al lider
comunista se explicita desde el principio:

Victor Shklovski es a la vez el tedrico del futurismo y el jefe
de la escuela formalista. Segn su teoria, el arte ha sido
siempre la plasmacién de formas puras autosuficientes,
hecho reconocido por el futurismo por primera vez. El
futurismo es, pues, el primer arte consciente de la historia,
y la escuela formalista la primera escuela de arte cientifica.
Gracias a los esfuerzos de Shklovski —ijlo que no es poco
mérito!—, la teoria del arte y, en parte, el arte mismo, se han
elevado al fin del estadio de la alquimia al de la quimica.
El heraldo de la escuela formalista, el primer quimico del
arte, da, de pasada, algunos golpecitos amistosos a los
futuristas «conciliadores», que tratan de tender un puente
hacia la revolucién y que creen encontrarlo en la concepcion
materialista de la historia (1972a, pag. 82).

O mas adelante (pag. 92), en un pasaje donde se
advierten orientaciones semejantes:

Sklovski, que oscila facilmente desde el formalismo verbal
a las valoraciones mas subjetivas, adopta sin embargo una
actitud totalmente intransigente hacia la aplicacion de la
teoria del materialismo histdrico al arte. En un optisculo que
publicé en Berlin con el titulo La marcha del caballo formula en
tres paginas pequefias [...] cinco argumentos exhaustivos (no
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cuatro ni seis, sino cinco) contra la concepcion materialista
del arte. Vamos a examinar estos argumentos, porque no
serd inutil ver y mostrar qué tonterias se nos presentan como
la tltima palabra del pensamiento cientifico'.

Trotski propone responder a la cuestién «;Qué
es la escuela formalista?». Partiendo de una ndémina
de sus integrantes y de la descripcién, somera y
restrictiva, de sus métodos e intereses de estudio
y de su presupuesto de partida, «la esencia de la
poesia era la forma», les adjudica exclusivamente
una utilidad propedéutica, un valor semejante al
de ars versificatoria para la creacion literaria y su
mérito como método de esclarecimiento de «las
peculiaridades artisticas y psicoldgicas de la forma
(su economia, su movimiento, sus contrastes,
su hiperbolismo, etc.)» (pags. 82-83). El lastre
fundamental de la escuela de estudios formal radica
en el valor hipostasiado que concede al elemento
verbal de la composicion poética, el «fetichismo de
la palabra» (pag. 90). Citando entre otros algunos de
los ejemplos que se han ofrecido a lo largo de este
estudio, y mezclando (no indiscriminadamente,
como he argiliido aqui) afirmaciones radicales de
futuristas y formalistas que desconectaban la forma
artistica del contenido, Trotski comenta que

para ellos, el arte literario culmina y se agota en la palabra,

como el arte pictorico en el color. Un poema es una

combinacion de sonidos, una pintura es una combinacion

de manchas de color, y las leyes del arte son las leyes
de las combinaciones de palabras y colores. [...] Para el

14 Alude al mismo texto de Shklovski, «jEa, ea, marcianos!», recopilado en
su obra EI movimiento del caballo (Berlin, 1923).
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futurismo ruso, la forma determina el contenido. Jakobson
se ve obligado sin duda a admitir que «una serie de nuevos
métodos poéticos encuentra su aplicacion en el urbanismo
(en la cultura de la ciudad)». Pero su conclusion es ésta: «De
ahi los poemas urbanos de Majakovskij y Khlébnikov».
En otras palabras, no es la cultura de la ciudad la que ha
impresionado el ojo y el oido del poeta y los ha reeducado, la
que le ha inspirado nuevas formas, nuevas imagenes, nuevos
adjetivos, nuevo ritmo, sino al contrario, es la forma nueva
la que, surgida espontaneamente —«auténomamente»—,
ha obligado al poeta a buscar un material adecuado y le ha
empujado hacia la ciudad (pags. 84-85).

Estos planteamientos invierten la teoria del
reflejo planteada por las versiones del materialismo
dialéctico de Engels, Plekhanov o Lenin. Peor aun, los
formalistasatentanmetodoldgicamentenosdlocontra
el punto de vista de un método diferente, el marxista,
sino contra la Verdad, puesto que Trotski presupone
tanto la veracidad de los principios filosoficos del
marxismo-leninismo comolainfalibilidad del método
derivado de ellos. El texto polémico de Trotski se
articula enla polaridad “Nosotros” (marxistas) frente
a “Vosotros” (formalistas). Y para enmendarlos,
los corrige: «De este modo, no solo el lector sino la
escuela misma podra orientarse, es decir, conocerse,
depurarse y dirigirse a si misma» (pag. 84). Al trasluz
de los fundamentos del materialismo dialéctico, el
planteamiento formal proyecta una sombra de error
que puede resolverse. Se trata de seguir el rastro
desde la Base a la Superestructura para arraigar en la
primera la presunta independencia superestructural
de la forma artistica. Sostener la independencia de
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la forma frente al contenido, afirmar que el arte
crea realidades propias, implica, en ultimo término,
convertir el materialismo dialéctico en idealismo,
evoca «el tema conocido de una viejisima melodia
filosofica»:
La afirmacién de la independencia total del «factor» estético
respecto de la influencia de las condiciones sociales al modo
de Shklovski, es un ejemplo de una extravagancia especial
cuyas raices, dicho sea de paso, estan también en condiciones
sociales; es la megalomania de la estética, que vuelve del
revés nuestra dura realidad. Aparte de esta particularidad,
las construcciones de los formalistas tienen el mismo tipo
de metodologia defectuosa que cualquier otro idealismo.
Para un materialista, la religion, el derecho, la moral y el
arte representan aspectos diferentes de un solo proceso de
desarrollo social. Aunque se diferencien e independicen
de su base de produccion, y se compliquen, se refuercen y
desarrollen detalladamente sus caracteristicas especiales, la
politica, la religion, el derecho, la ética y la estética siguen
siendo funciones del hombre social y se someten a las leyes
de su organismo social (pag. 98).

Aclarado el componente idealista del formalismo
ruso, Trotski lo filia en la historia de la filosofia con
su origen: su «representante mas genial ha sido Kant»
(pag. 100). La polémica que enfrento a Trotski con el
formalista Shklovski s6lo en principio afectaba a dos
nociones diferentes del concepto de “forma”; en el
“fondo”, implicaba la reconsideracion de un aspecto
esencial de los principios del materialismo dialéctico
(la vulgata del pensamiento marxista canonizada
por los principios del marxismo-leninismo). El
texto de Trotski descalificaba los planteamientos
metodoldgicos de la escuela de estudio formal, pero
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al mismo tiempo trasladaba el ntcleo del debate
desde la teoria literaria al cuestionamiento de la
estética formalista. Un paso mas en sus reflexiones
reconduce el tratamiento del problema hacia una
cuestion filoséficarelevante: el enfrentamientoentreel
idealismoy el materialismo dialéctico, comprometido
uno de sus soportes basicos (la denominada “Teoria
del reflejo”) por la creacidn artistica vanguardista
(literaria incluida) y la reflexion que sostenia esta
intensa experimentacion formal. La elucidaciéon de
las causas que explican la triple paradoja de que,
muy poco tiempo después, Trotski fuera acusado
de formalista desde la nueva ortodoxia del Partido
Comunista dela Unién Soviética, de que algin tiempo
después los planteamientos del formalismo fueran
reivindicados por el revisionismo marxista desde los
anos sesenta o de que, colmo de paradoxa, la relectura
de los textos originales de Marx y Engels obligaran a
matizar —con precisiones similares a las argtiidas por
formalistas como Shklovski y Eichenbaum — algunas
de las versiones canonizadas del “materialismo
vulgar” con las que fue desacreditada y silenciada
a partir de los afos treinta en la Unién Soviética la
escuela de estudio formal, requeriria de otro estudio
diferente.
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FILOSOFIA Y CRITICA DEL LENGUAJE EN LA
POESIA DE LA SEGUNDA MITAD DEL XX

Ramdén Pérez Parejo

Introduccion

El objetivo de este estudio es tratar de mostrar que
las relaciones entre Filosofia y Literatura, ademas
de estar presentes en épocas estéticas pasadas
(especialmente perceptibles en el Renacimiento,
[lustracion, Romanticismo o a mediados del siglo XX
con el Existencialismo), también lo estan, y de modo
muy especial, en la poesia espafiola de la segunda
mitad del siglo XX, en concreto en dos generaciones
de poetas, la Generacion del 50 (Ilamada también
del Medio Siglo con autores como José Angel
Valente, Francisco Brines, Angel Gonzalez, Alfonso
Costafreda, Claudio Rodriguez) y en la Generacion
del 68 (tambiénllamada Generacién del 70 o novisimos,
con poetas como Pere Gimferrer, Guillermo Carnero,
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Félix de Azta, Anibal Nunez, Leopoldo M?. Panero,
etc.).

Todo parte de una constatacion. Cualquier
lector que se aproxime por vez primera al discurso
poético posterior a la segunda mitad del XX se vera
sorprendido por la carga metapoética que aparece en
los textos. Este discurso metapoético, obviamente,
puede referirse a las mas variadas cuestiones, desde
los debates generacionales al ensimismamiento en la
torre de marfil pasando por el autocuestionamiento
retorico. Sin embargo, como se apreciara en algunos
de los textos que se mostrardn, en muchas ocasiones
el discurso metaliterario se centra en cuestiones de
mas calado existencial, preguntandose cuestiones
como qué son estas palabras, qué relacion guardan
con el exterior y quién es el poeta, es decir, critica
del lenguaje, critica de la ficcionalidad y critica
de la autoria, respectivamente. Se trata, pues, de
tres grandes ejes temadticos de una metaliteratura
que podemos calificar de existencial. Obviamente,
preguntarse por estas cuestiones no constituye un
hecho baladi pues se sittian en la misma médula de la
creacion poética. Veremos, por otro lado, como estos
tresgrandestemas, frecuentementeinterrelacionados,
van tejiendo un discurso y conformando una retdrica
a la que va asociado.

Este discurso de critica del lenguaje ha
desembocado finalmente en tres actitudes formales
que no son mas que reacciones estéticas distintas
ante un mismo fendmeno: la metapoesia, la poesia
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experimental y la estética del silencio. Planteado asi,
estas tres actitudes resultan ser diferentes formas de
percibir tanto la insuficiencia expresiva de la palabra
como la conciencia de sus fracasos, sus carencias y
sus limites. Las tres parten de una crisis del lenguaje
convencional y una desconfianza radical en su
capacidad expresiva. Por ultimo, cabe preguntarse
por qué unas promociones de poetas que orientan su
actividad literaria cada vez mas a la elaboracion del
lenguaje poéticosonlas queenfocanmasradicalmente
los limites y fracasos de ese mismo lenguaje. Las
razones nos parecen obvias: se preocupan tanto por
sefalar sus fisuras por el gran valor que le atribuyen
como medio para acceder al conocimiento de la
poesia y, en tltimo término, de la realidad.

Es entonces, al leer este discurso ontoldgico y
existencial, cuando el investigador se ve abocado
necesariamente a acudir a las bases filosdficas de
donde emanan tales preguntas. Se trata de rastrear
algunos hitos donde podamos descubrir una critica
en el lenguaje entendida como una desconfianza.

Un primer acercamiento a través de unos textos
literarios

Sin embargo, vamos a realizar antes el viaje de
vuelta que el de ida intentando deducir algunos
caracteres tematicos de este tipo de poesia. Para ello
vamos a hacer una lectura minimamente comentada
de una seleccion solo poemas que ponen el acento
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en estas cuestiones, siguiendo en cada uno de los
textos propuestos el esquema tematico con que nos
vamos a encontrar: critica del lenguaje, critica de la
ficcionalidad y critica de la autoria. [En la conferencia
se expondran muchos mas textos]

El primer poema que presentamos es “Mira el
breve minuto de la rosa” de Variaciones sobre un tema
de la Bruyere (1974) de Guillermo Carnero:

Mira el breve minuto de la rosa.

Antes de haberla visto sabias ya su nombre

y ya los batintines de tu 1éxico

aturdian tus ojos —luego, al salir al aire, fuiste inmune

a lo que no animara en tu memoria

la falsa herida en que las cuatro letras

omiten esa mancha de color: la rosa tiembla, es tacto.

Si llegaste a advertir lo que no tiene nombre

regresas luego a darselo, en ¢l ver: un tallo mondo, nada;
cuando otra se repite y nace pura

careces de mas vida, tus ojos no padecen agresion de la luz,
s6lo una vez son nuevos.

En este texto se toma la rosa, motivo tradicional
de la poesia, como simbolo de la belleza humana
o estética, para realmente aludir al proceso de la
creacion poética y para reflexionar acerca de la
relacion entre el lenguaje y el conocimiento por
un lado, y entre el lenguaje y la realidad, por otro.
Guillermo Carnero advierte que los nombres de
las cosas usurpan la presencia primera del objeto
impidiendo su conocimiento directo. Se conoce antes
el nombre de la rosa que la rosa misma, y hasta es
posible que el conocimiento de la rosa real sea ya
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imposible porque el lenguaje ha envuelto al objeto
en un nombre, impidiendo a nuestros ojos para
siempre percibir su fulgor primero e inocente y su
cabal conocimiento, que se hace mejor sin palabras
(mira el breve minuto de la rosa/tiembla, es tacto).

El segundo texto que seleccionamos, en este caso
parailustrar la critica de la ficcionalidad, es “Primera
vision de Marzo” de Arde el mar (1966). El sujeto lirico
subraya la incapacidad del poema para expresar la
realidad, a pesar de ser esa una de las misiones para
las que ha nacido. El texto, pues, se instala en una
constante paradoja. La sobreabundancia de objetos
y recursos literarios se convierten entonces en una
escapatoria estética para ocultar el horror vacui. En
el poema el autor implicito (forma narratoldgica que
ha adoptado el sujeto) rememora una experiencia;
simultdneamente introduce un segundo discurso,
metaliterario, cuyo objeto es reflexionar sobre como
la actividad poética estd transmitiendo aquellas
vivencias _ reales o culturales__ en el texto:

jTransmutacion! El mar, como un jilguero,
vivio en las enramadas. Sangre, dime,
repetida en los pulsos,

que es verdad el color de la magnolia, el grito
del anade a lo lejos, la espada en mi cintura
como estatua o dios muerto, bailarin de teatro.
(No me mentis? Sabria

apenas alzar lamparas, biombos,

horcas de nieve o llama en esta vida

tan ajena y tan mia, asi interpuesta

como en engaiflo o arte, mas por quién

0 por qué misericordia?
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Yo fui el que estuvo en este otro jardin

ya no cierto, y el mar hecho ceniza

fingié en mis 0jos su estremecimiento

y su vibrar de aletas, stibitamente extaticas
cuando el viento cambi6 y otras voces venian

- ;desde aquella terraza? - en vez de las antiguas,
color de helecho y purpura, armadura en el agua.
Tanto poema escrito en unos meses,

tanta historia sin nombre ni color ni sonido,

tanta mano olvidada como musgo en la arena,
tantos dias de invierno que perdi y reconquisto
sobre este mismo circulo y este papel morado.

No hay pantalla o visera, no hay trasluz

ni éstas son sombras de linterna magica:

cal surca el rostro del guerrero, roen

urracas o armadillos el encaje de los claustros.

Yo estuve una mafiana, casi hurtada

al presuroso viaje: tamizaban la luz

sus calados de piedra, y las estatuas

- sonadas desde nifio - imponian su fulgor inanimado
como limén o esfera al visitante.

Vision, suefio yo mismo,

contemplaba la estatua en un silencio

hecho s6lo de memoria, cristal o piedra tallada
pero frio en las yemas, ascendiendo

como un lento amarillo sobre el aire en tension.
Hacia otro, hacia otra

vida, desde mi vida, en el comun

artificio o rutina con que se hace un poema,

un largo poema y su gruesa artilleria,

sin misterio, ni apenas

este sordo conjuro que organiza palabras o fluctia
de una a otra, vivo en su contradiccion.
Interminablemente, mar,

supe de ti: gaviotas a lo lejos

se volvian espuma, y ella misma

era una larga linea donde alcanzan los ojos: unidad. Y en el agua
van y vienen tritones y quimeras, pero es mas facil

PARADOXA



RAMON PEREZ PAREJO

decir que vivo en ella y que mi historia

se relata en su palido lenguaje.

Pentagrama marino, arquitectonico,

qué lejano a este instante muerto bajo la mesa,
al sol en la pecera y el &mbar en los labios,

a la lengua de cafiamo que de pronto ayer tuve.
Interiormente llamo o ilumino

esferas del pasado y me sé tan distinto

como se puede ser siendo uno mismo y pienso
en el mejor final para este raro poema
empezado al azar una tarde de marzo.

Dentro de los mecanismos de transformacion
del arte poético (transustanciacion, dice el autor en
el primer verso), se sefiala el de ordenar los datos
dispersos que trae la memoria fragmentaria. La
memoria no es un mecanismo fiel al pasado, no lo
reproduce tal cual, sino que ordena lo que en su
dia fueron datos o hechos inconexos. La memoria
da sentido, crea un relato. El lector debe deducir
que no estd ante la verdadera realidad, sino ante
una representacion de la misma que el autor ha
recreado a través del lenguaje, se trata de un artificio
elaborado que el arte ha seleccionado, estructurado
y ordenado. El poeta se pregunta por la veracidad de
los elementos ficcionales, pues algunos parecenbrillar
mas en el arte que en la realidad o no existen mas
alla de los confines del arte. El arte ordena la realidad
cadtica aunque sea a través de la pantalla ficcional
que deja pasar las luces y las formas de la realidad
para configurarlas a su gusto, para embellecerlas y
hacerlas comprensibles y artisticas.
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El tercer poema que presentamos, en este caso
referido a la critica de la autoria, es suficientemente
explicito, asi que no requiere demasiado comentario
al margen de senalar el recurso de la ironia, que
recorre transversalmente el texto. En efecto, la ironia
es el rasgo mas caracterizador de toda la obra de José
Agustin Goytisolo. Tambiénlautiliza enel poema “Asi
son” de Del tiempo y del olvido (1977) donde, jugando
con los semas comunes entre las prostitutas y los
poetas (oficios antiguos, expulsados de la Republica
de Platén, vendedores de algo intimo, tolerados por
la sociedad, etc.) se califica a los poetas como las
prostitutas de la historia. En el texto, la ironia se basa
formalmente en la ambigiiedad semadntica, lo que

produce continuas antifrasis que solo se resuelven al
final:

Su profesion se sabe es muy antigua
y ha perdurado hasta ahora sin variar
a través de los siglos y civilizaciones.

No conocen vergiienza ni reposo

se emperran en su oficio a pesar de las criticas
unas veces cantando

otras sufriendo el odio y la persecucion

mas casi siempre bajo tolerancia.

Platon no les dio sitio en su Republica.

Creen en el amor

a pesar de sus muchas corrupciones y vicios
suelen mitificar bastante la nifiez

y poseen medallones y retratos

que miran en silencio cuando se ponen tristes.
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Son curiosas personas que en ocasiones yacen
en lechos lujosisimos y enormes

pero que no desdefian revolcarse

en los sucios jergones de la concupiscencia
solo por un capricho.

Le piden a la vida mas de lo que ésta ofrece.
Dificilmente llegan a reunir dinero

la prevision no es su caracteristica

y se van marchitando poco a poco

de un modo algo ridiculo

si antes no les dan muerte por quién sabe qué cosas.

Asi son pues los poctas
las viejas prostitutas de la historia.

Algunos hitos de la critica del lenguaje: fuentes
filosdficas

La Filosofia nace de una paradoja: depende
fatalmente del lenguaje. ;Es acaso posible una
filosofia sin las palabras? ;Qué queremos decir al
decir algo? ;Qué quiere decir que una expresion
tenga significado? ;Qué relacion guarda el lenguaje
con el mundo? ;Qué significa que una expresion sea
metafdrica? ;El lenguaje es un método fiable para
el conocimiento? Desde que Gorgias presentara el
lenguaje como el tinico medio para comunicar el
conocimiento, la Filosofia ha tenido que abordar
los problemas del lenguaje antes de emprender
cuestiones de allda afuera. La relacion entre
pensamiento y lenguaje late en muchas épocas de la
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historia de la filosofia, parece adquirir un cauce de
reflexiéon importante con los empiristas y con Kant,
si bien solo se convirtio en cuestion central mediante
la Filosofia del Lenguaje a partir de Wittgenstein.
No ha sido, por tanto, un tema de interés continuo,
pero si frecuente. No podemos en estas breves
paginas detallar cada una de las aportaciones ni
entrar en detalle, para lo que remitimos a estudios
mas especializados, pero si comentaremos brevemente
algunos hitos sobre la reflexion y critica del lenguaje que
parecen latir en la (meta) poesia espafiola de la segunda
mitad del siglo XX.

Tanto Steiner (1989: 128) como Bustos (1987: 9) o
Muniz Rodriguez (1989-1992: 7) afirman que desde
muy antiguo, la significacion de las palabras fue
objeto de preocupacién filosofica para los grandes
pensadores, antes incluso que los filésofos clasicos
griegos.

Loqueinauguranlosgriegosencuantoalareflexion
sobre el lenguaje son tres cuestiones centrales en la
desconfianza del lenguaje: por un lado las primeras
reflexiones sobre la arbitrariedad del signo; por otro
las primeras desconfianzas al calor del debate sobre
la ensefianza de la retdrica por parte de los sofistas y,
por ultimo, las primeras criticas a la escritura como
transmisores del conocimiento.

Los sofistas son los primeros comerciantes de
la palabra. Cobraban por ensefiar oratoria a sus
alumnos para prepararles para la vida en la polis
descubriéndoles, entre otras cosas, que la verdad
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dependia de las palabras utilizadas y de la estructura
del discurso. No obstante, lo mas granado de la critica
del lenguaje en la Grecia clasica parte de Platén y
su rechazo de la escritura. Debe decirse, en primer
lugar, que el Cratilo es el primer monografico sobre el
lenguaje. Sin embargo, para nuestros objetivos, nos
interesa mas Fedro. Como Socrates, Platon recelaba
de la escritura. Preferia la mayéutica como sistema
de ensenanza. No es casualidad que sus reflexiones
nos hayan llegado a través de diadlogos, la forma de
escritura mas cercana al habla. Para ilustrarlo, nada
mejor que traer aqui la leyenda de Theurt, al que
Platon atribuye la invencion de los caracteres de la
escritura. Este pasaje esta contenido en Fedro, didlogo
que, aunque se ocupe principalmente de la belleza,
deriva al final hacia el tema del arte de la escritura:

Este conocimiento, joh, rey!, _ dijo Theurt _ hard mas
sabios a los egipcios y vigorizara su memoria: es el elixir de
la memoria y de la sabiduria lo que con €l se ha descubierto.
Pero el rey respondio:_jOh ingeniosisimo Theurt! Una
cosa es ser capaz de engendrar un arte, y otra ser capaz
de comprender qué dafio o provecho encierra para los que
de ella han de servirse, y asi ti, que eres el padre de los
caracteres de la escritura, por benevolencia hacia ellos, les
has atribuido facultades contrarias a las que poseen. Esto,
en efecto, producira en el alma de los que lo aprendan el
olvido por el descuido de la memoria, ya que, fiandose de
la escritura, recordaran de un modo externo, valiéndose de
caracteres ajenos; no de su propio interior y de por si. No es,
pues, el elixir de la memoria, sino el de la rememorizacion
lo que has encontrado. Es la apariencia de la sabiduria, no su
verdad, lo que procuras a tus alumnos.
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El rey denuncia el invento de Theurt por varias
razones, entre ellas las de no cuidar la memoria.
La escritura significa el abandono de la oralidad vy,
por ende, la pérdida de los recursos nemotécnicos.
Con ella la memoria deja de ejercitarse para caer,
paradojicamente, en el olvido. Los lectores dejardn
de ejercer la memoria confiando en los escritos.
Cuando el lector lea un texto antiguo solo se fijara
en lo externo __nos dice Platéon__, y lo externo es
la escritura; eso es lo inico que se conservara de la
realidad del didlogo. Por el contrario, las palabras, en
su volar, pueden retenerse, posarse en la memoria,
ser su elixir. Los alumnos que fien excesivamente de
la escritura aparentaran ser sabios y seran engreidos
por ello, pero en realidad serdn unos completos
ignorantes porque nada habran retenido. Otra critica
que se desprende de los textos platonicos, quiza
la mas significativa, es la de la consideracion de la
escritura como algo “externo, de caracteres ajenos”.
¢Con respecto a qué? Sin duda, al pensamiento. Por
el contrario, el habla, la oralidad, el debate dialéctico
del que hacen gala los didlogos, en una palabra, la
mayéutica, seria lo interno y propio con respecto al
conocimiento. Platon realiza una tultima y perspicaz
criticaa lainvencion de la escritura. Sefiala el caracter
inerme y desamparado de la palabra escrita, que no
puede defenderse por si misma porque el Autor ya
no esta ahi para acudir en su auxilio:

Podrias pensar que (los escritos) hablan como si pensaran,
pero si los interrogan sobre algo de lo que dicen con la
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intencion de aprender, dan aentender unasola cosay siempre
la misma. Por otra parte, una vez que han sido escritos, los
discursos circulan por todas partes, e igualmente entre los
entendidos que entre aquellos a quienes nada interesan,
y no saben a quiénes dirigirse y a quiénes no. Y cuando
los maltratan o los insultan injustamente tienen siempre
la necesidad del auxilio de su padre, porque ellos no son
capaces de auxiliarse defenderse por si mismos (1984: 659).

Y finaliza su critica concluyendo: “[Los escritos]
son discursos incapaces de prestarse ayuda a si
mismos mediante la palabra, e incapaces también de
ensenar adecuadamente la verdad” (ibid., 660).

Platén, por tanto, sostiene que los textos tienen
necesidad de auxilio de su padre. Ante cualquier
pregunta del receptor, el mensaje calla; no es capaz
de explicar su contenido. Con ello advierte que la
escritura es esencialmente ambigua, connotativa,
anfiboldgica. La escritura parece hablar con los
lectores, pero, en realidad, si se le pregunta algo,
se descubre que es muda, nada puede responder
ni aclarar. En la oralidad, esas limitaciones pueden
suplirse con un gesto, con una determinada cadencia,
con un tono. En cambio, la escritura no tiene mas
defensa que los signos y estd condenada al equivoco
o al silencio.

De la Edad Media nos interesan dos aspectos
fundamentalmente, la escolastica y los nominalistas.
El proposito de toda la Edad Media cristiana fue fijar
el sentido alegorico de las Sagradas Escrituras. El
Medievo, en este sentido, desde San Agustin a Santo
Tomas pasando por San Clemente de Alejandria,
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constituye un fabuloso trabajo de exégesis. Se dejan de
ladolas cuestiones trascendentales acerca dellenguaje
pero, curiosamente, se enfoca (aunque sin debate)
otra cuestion trascendental, y es la de poner en juego
nada menos que los mecanismos de la interpretacion
del lenguaje escrito. Como afirma Dominguez
Caparrds (1993: 133-136), esta época es fundamental
para entender la teoria de la interpretacion literaria.
Tan solo al judio cordobés Maimonides le asaltan
las dudas, y en su Guia de perplejos, ante la ingenua
interpretacion de cualquier tipo de texto sagrado,
lamenta que “el ignorante y el irreflexivo toman en
su sentido externo, sin percatarse del interno” (1190:
59). Solo la navaja de Occam, verdadera pionera
de la filosofia del lenguaje, viene a poner orden al
proponer conceptos fundamentales (términos de
primera intencién, términos de segunda intencion,
signos por naturaleza, signos por convencion, etc.)
en su proposito de saber como se conoce, qué se
puede conocer y como el lenguaje se relaciona con
el mundo (esto es, el problema de la intencionalidad,
0 sea, cOmo nuestros pensamientos y enunciados
se refieren a las cosas que existen fuera de nuestra
mente).

Buena parte del debate entre empiristas (Locke,
Hume, Berkeley) y racionalistas (Descartes, Pascal,
Leibniz, Spinoza) reside en analizar como conocemos
y qué es posible conocer, cudl es el origen de las ideas
y dénde estan los limites del conocimiento, si en la
razon o en los sentidos, qué engafia o puede conducir
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mas facilmente a un error, aquello que percibimos o
aquellos que pensamos. Se hacia necesario limitar los
ambitos de analisis e investigar tinicamente aquellos
aspectos de la realidad que caen dentro del alcance
de nuestro entendimiento. Estos debates cristalizan
en Kant. El gran problema de la filosofia anterior,
seguin Kant, estriba en que se ha emprendido un
analisis de lo real sin saber qué es lo que se puede
conocer. Por tanto, lo primero que hay que hacer es
someter la razon a juicio mediante un tribunal que no
es otro que la razéon misma. La tremenda paradoja
de la razén es que vienen a ella cuestiones que no
alcanza a responder satisfactoriamente, cuando por
su naturaleza estd en la obligacion de contestarlas,
como se indica en la Critica de la razén pura (1781:
5). José M?. Valverde ha expuesto reveladoramente el
punto de partida de la filosofia kantiana:
“En la introduccién a la Critica de la razéon pura, Kant
escribio esta frase, de insolita elegancia y claridad: “La ligera
paloma, al sentir la resistencia del aire, podria imaginarse
que volaria mucho mejor en un espacio vacio (...) Nuestra
mente, aunque suefie una capacidad absoluta y total, solo
puede pensar precisamente gracias a que se mueve en un
elemento que la limita (...); las formas de sensibilidad y las
categorias de entendimiento (...) Después de empez6 a caer

en la cuenta de que el verdadero aire de la paloma es mas
bien el lenguaje” (1995: 16-17)

No obstante, a los efectos de este estudio nos
interesa mas otro fildsofo aleman, Wilhelm von
Humboldt, a caballo entre la filosofia, la antropologia
y lalingtiistica. Humboldt representa uno de los hitos
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mas importantes de la lingiiistica comparada y en la
reflexién general sobre las relaciones entre lenguaje
y pensamiento. En sus Escritos sobre el lenguaje, que
reune articulos escritos entre 1820 y 1835, y en Sobre
la diversidad de la estructura del lenguaje humano y su
influencia sobre el desarrollo espiritual de la humanidad
se concentran ideas ya explicitas y revolucionarias
como que el lenguaje es una condicion necesaria para
el desarrollo del pensamiento y del origen del hombre
como tal. La estructura gramatical del lenguaje
también refleja, incide, afecta y condiciona la propia
estructura del conocer. Ellenguaje no es por tanto solo
un objeto inocente y objetivo, sino que se convierte en
un agente activo para configurar nuestros habitos de
pensamiento creando “modelos de mundo”. Estas
reflexiones le conducen a Humboldt a defender,
como corresponde a los romdnticos, la lengua como
la cristalizacién del ideario y la cultura nacionales.
Tanto Fernando Savater (1982: 60-66) como J. M®.
Valverde (1995: 19-22) han rastreado en la obra de
Nietzsche algunos comentarios en los que el filésofo
aleman critica la mediacién que suponen las palabras
para acceder al pensamiento. “Las palabras son solo
simbolos para las relaciones de las cosas entre si y
con nosotros y nunca tocan la verdad absoluta” (en
su obra inacabada La filosofia en la época trdgica de
los griegos); “El filésofo, prisionero en las redes del
lenguaje”, afirma en “El ultimo fildsofo. El filésofo.
Consideraciones sobre el conflicto del arte y del
conocimiento”; En Aurora, 4,210 aparece que “Se ha
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decidido finalmente que no hay nada bueno en si,
nada bello en si, nada sublime en si, nada malo en si,
sino situaciones animicas en que proveemos de tales
palabras a las cosas”; o, en la misma obra, en 1,47 se
afirma: “Las palabras nos estorban en el camino”. Por
ultimo, en Mds alld del bien y del mal, 20, 44, leemos lo
siguiente:
Sometidos a un hechizo invisible, los filésofos vuelven
a recorrer una vez mas la misma oOrbita; por muy
independientes que se sientan los unos de los otros con su
voluntad critica o sistematica, algo existente en ellos los
guia, algo los empuja a sucederse en determinado orden,
precisamente aquel innato sistematismo y parentesco de
los conceptos [...] justo alli donde existe un parentesco
lingtiistico resulta imposible en absoluto evitar que, en
virtud de la comun filosofia de la gramatica —quiero
decir, en virtud del dominio y la direccion inconscientes
ejercicios por funciones gramaticales idénticas- todo se
halle predispuesto de antemano para un desarrollo y
sucesion homogéneos de sistemas filosoficos.

La obra de Heidegger nos interesa en dos sentidos.
En primer lugar porque es el primer filosofo, a lo que
alcanzamos, que escribe un monografico sobre un
poeta, sobre Holderlin, y aprovecha para filosofar
sobre la esencia de la poesia, del nombrar, de las
relaciones entre la poesia y el silencio, especialmente
en las 5 maximas por las que discurre la reflexion
heideggeriana en “Holderlin y la esencia la poesia”.
Por otro lado nos interesa su obra De camino al
habla (1958), donde afirma que el Ser solo puede ser
manifestado en el lenguaje porque “de todas partes
nos viene el habla al encuentro”.
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No obstante, serd Wittgenstein quien inauguraria
como tal la filosofia del lenguaje. Aunque ha habido
muchos momentos de critica del lenguaje, nuestro
tema cobra una conciencia plena en la Viena de
fin-de-siecle (Hofmannsthal, Musil, Adrian, Rilke,
Wittgenstein, Freud, etc.) cuando “los escritores
austriacos denuncian la insuficiencia de la palabra,
incapaz ya de expresar el fluir indistinto de la vida y el
naufragio de un sujeto, impotente para poner entre si
y el caos vital la red del lenguaje, disolviéndose asi en
una especie de rio de sensaciones y representaciones”
(Jarauta, 1998: 30).

En el Tractatus, Wittgenstein pretende delimitar
lo que puede ser expresado y lo que no puede ser
expresado (Wittgenstein, 1922: 11) a fin de trazar
los limites de lo que debe ser objeto de analisis
filosofico. Tal como hizo Kant en su Critica de la
razon, Wittgenstein intenta delimitar el dmbito de
lo que puede conocerse. Ese limite de lo que puede
conocerse estaria totalmente asociado a lo que puede
pensarse y, por tanto, a lo que puede expresarse
mediante el lenguaje. Parte de varios argumentos:
de un lado, si debe haber algo en comun entre las
palabras y los hechos que ocurren en el mundo, y si
el mundo es todo lo que pasa en él, se deduce que el
mundo es el conjunto de todo lo que puede decirse;
de otro, lo que no puede decirse es porque no puede
suceder y, por tanto, no existe. Para Wittgenstein
todo lo que es pensable puede ser posible (Tract. 3.02) vy,
por tanto, puede decirse. Una de sus afirmaciones
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mas radicales, consecuencia de las anteriores, es la
siguiente: “Los limites de mi lenguaje sefialan los limites
de mi mundo” (Tract. 5.6). Las fronteras del lenguaje
marcan los limites de lo que el hombre puede pensar.
El hombre esta dentro de las redes de su logica y de
su lenguaje, hasta tal punto que no puede pensarse
algo extralingtiistico. Wittgenstein nos muestra un
ejemplo esclarecedor:
Se dijo en otro tiempo que Dios podria crearlo todo a
excepcion de cuanto fuera contrario a las leyes légicas.
De un mundo ilégico no podriamos, en rigor, decir qué
aspecto tendria. Representar en el lenguaje algo que
contradiga lalégica es cosa tan escasamente posible como
representar en la geometria mediante sus coordenadas
una figura que contradiga las leyes del espacio; o dar las

coordenadas de un punto que no existe. (Tract. 3.031-
3.032).

Considera el autor del Tractatus que existen
distancias insalvables entre los signos y lo que
designan. El significado de una cosa no siempre
puede sustituirse por una palabra. El lenguaje
necesita una ayuda exterior porque las palabras
estan cargadas de varios significados connotativos,
emotivos y simbolicos que pueden conducir a la
confusion. En otros casos, necesitamos de la ayuda
exterior del mundo para definir el significado. Este
es precisamente el punto de partida de Wittgenstein
en El cuaderno azul:

(Qué es el significado de una palabra? Ataquemos este

problema preguntando, en primer lugar, qué es una

explicacion del significado de una palabra; ;a qué se
parece la explicacion de una palabra? La forma en que
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esta pregunta nos ayuda es analoga a la forma en que
la pregunta ;Como medimos una longitud? nos ayuda
a comprender el problema de ;qué es la longitud?. Las
preguntas ;Qué es la longitud? ;Qué es significado?,
(Qué es el nimero uno?, etc,, producen en nosotros un
espasmo mental. Sentimos que no podemos sehalar
a nada para contestarlas y, sin embargo, tenemos que
sefialar a algo (1934: 27).

Las palabras no dicen algo, sino dicen de algo.
Siempre existe una mediatizacion. Por eso el
principal estudio de la Filosofia (también de la
Poesia) debe ser examinar su medio de expresion, su
lenguaje, o no decir nada. Como sefiala José Ferrater
Mora: “;Se puede exhibir el cinco de Mayo?; bueno,
cabe mostrar un calendario que indique ‘Mayo
5, pero esto no es exhibir ni una entidad ni una
imitacion de la entidad” (1970: 178). El problema,
segun Wittgenstein, seria andlogo al siguiente: “Si
doy a alguien la orden ‘traeme una flor roja de esta
pradera’, ;como sabrd él qué tipo de flor traerme,
puesto que yo le he dado solamente una palabra?”
(1934: 29). Para Isidoro Reguera, esta paradoja
desencadena consecuencias transcendentales: “El
que ciertas cosas no puedan ser sino mostradas, ;es
realmente una incapacidad del hombre, o constituye
la mayor gloria de lo trascendente? Aquello de lo que
no se habla, o de lo que se habla en silencio al hablar
de otras cosas es, seguramente, lo mas importante
que el hombre quisiera decir con sentido” (1980: 25).
Para Wittgenstein, el lenguaje es un “vestido” (4.002)
que disfraza el pensamiento. Como disfraz, esta
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construido con un fin muy diferente del que permite
reconocer la forma del cuerpo, de tal forma que el
lenguaje nos da su propia version de los hechos, y
asi, mediante esa mediacidon forzosa, el analisis es
incomprensible e incierto. Por tanto, obtendremos
mediante el lenguaje una relacién metafdrica de lo
real. Solo podemos descifrar o desenmascarar la
realidad haciendo un esfuerzo terapéutico de andlisis
del lenguaje.

Otra de las cuestiones fundamentales que se
percibe en el Tractatus es la necesidad del silencio, de
callarse, segun dice Wittgenstein (Tract., prop. 7). Por
primera vez en la Filosofia se aconseja una postura de
silencio, totalmente alejada de la pretension filosofica
de explicarlo todo, lo decible y lo indecible.

En las Investigaciones filosdficas (1953), Wittgenstein
da un giro notable a su filosofia y, con ello, a toda la
filosofia del lenguaje de su tiempo. Aunque las dos
obras sugieren la practica de la filosofia como critica
del lenguaje, en el Tractatus esta critica se concreta en
la tarea de fijar sus limites, en tanto que en Las inves-
tigaciones filosoficas se concreta el andlisis particu-
larizado de diferentes dreas del lenguaje. El hombre
no posee un lenguaje tinico sino que posee distintos
usos lingitiisticos, juegos lingiiisticos. No es el mismo
tipo de lenguaje el que utilizamos en actividades tan
distintas como, por ejemplo, dar érdenes, resolver un
problema de aritmética, inventar una historia, reci-
tar en un teatro, preguntar, traducir de una lengua a
otra, narrar un suceso, especular sobre una hipotesis,

PARA@DOXA



FILOSOFIA Y CRITICA DEL LENGUAJE EN LA POESIA DE LA SEGUNDA MITAD DEL S. XX

incluso la misma matematica es un juego lingtiistico
que se ajusta a ciertas reglas (Investigaciones, 23). Esto
es sin duda el inicio de las funciones lingtiisticas y de
los actos de habla que veinte afos después desarro-
llarian Austin y Searle. La tinica forma de reconocer
el significado de un término es gracias al uso que de
él hacemos, de tal manera que el significado de cual-
quier término se puede definir como “su uso en el len-
guaje” (Investigaciones, 43). Ese uso se halla en el len-
guaje natural, elogiado por el fildsofo. Ahora bien, la
Filosofia no debe rectificar el lenguaje y llevarlo a una
configuracion perfecta (como se proponia en el Trac-
tatus) sino que tiene como Unicos fines denunciar los
errores y equivocos del lenguaje natural y examinar
los distintos tipos de juegos lingiiisticos. De hecho,
los problemas filosdficos se deben a errores lingtiis-
ticos; la fuente de algunas cuestiones filosoficas hay
que buscarla en los malentendidos y usos incorrectos
delalengua; no son verdaderamente problemas, sino
perplejidades, enigmas sin solucion: “La filosofia es
una batalla contra el embrujo de nuestra inteligencia
a través del lenguaje” (Investigaciones, 96, 109). Una
vez descubiertas las causas lingtiisticas de los pro-
blemas filosoficos mediante un severo analisis del
lenguaje utilizado en ellos desapareceran tales pro-
blemas y se llevard la filosofia a la paz (Investigacio-
nes, 133).

El filésofo debe liberarse del cerco al que le tiene
sometido una razén afectada por la inseguridad y
confusion del lenguaje. Varias alternativas parece
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proponer Wittgenstein: hablar de cosas demostrables
y poco importantes donde el lenguaje pueda resultar
eficaz; inventar un nuevo lenguaje fuera de la razon
con el que podamos hablar aunque entonces se
deberia inventar un tercero para hablar del segundo;
o callarse. De cualquier modo, nos muestra el
lenguaje como un disfraz que oculta la verdad de las
cosas importantes y nos invita a ver mas alla de él. El
filésofo lo explica asi:

“Mis proposiciones esclarecen porque quien me entiende

las reconoce al final como absurdas, cuando a través de

ellas __sobre ellas__ ha salido fuera de ellas. (Tiene, por asi

decirlo, que arrojar la escalera después de haber subido por
ella)” (Tract. 6.53).

Y el poeta lo dice asi:

Si no estuviera en una jaula
aprisionado por mis 0jos

si mi reino no fuera de este mundo (...)
Si no fuera por eso y no estuviese

al pie de la escalera todavia.”

Valente, “No mirar”, de La memoria y los signos.

Después de Wittgenstein, tres lineas de la filosofia
—-segun Carlos Thiebaut (1995: 82)- analizan los
limites del lenguaje desde la perspectiva de la filosofia
analitica: las corrientes postheideggerianas que se
han nodulado alrededor del deconstruccionismo
(Barthes, Derrida); las propuestas de algunas
versiones del neopragmatismo (Rorty) y el programa
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critico discursivo heredero de la critica cultural
y filosdfica de los anos 40 (Habermas). Ademas
de las apuntadas por Thiebaut, y desde un plano
estrictamente semiotico y lingtiistico, cabe destacar la
aportacion de los actos de habla en la linea de Sapir,
Whorf, Peirce, Morris, Austin y Searle, asi como la
de la Escuela de Francfurt y la escuela semidtica de
Tartu-Moscu. A nosotros nos interesa mas la primera
linea, la que desemboca en la deconstruccion, por
dos razones: la primera, porque es la linea que mas
profundiza en la escritura, la autoria y la disolucion
de las fronteras entre los distintos tipos de discurso;
en segundo lugar, porque es la que obtiene una mejor
recepcion por parte de los poetas de los sesenta y
setenta.

No podemos, por razones de espacio, entrar a
detallar otras fuentes legendarias, tedricas y literarias
que influyen en la poesia contemporanea, para lo
que remitimos al estudio del que hemos partido para
escribir este articulo (Pérez Parejo, 2001).

Todas estas fuentes filosdficas repercuten en la
metapoesia dela Generacion del 50y enlosnovisimos,
como demuestran los textos que presentamos al
comienzo de este estudio y otros muchos que se
expondran en el debate presencial de la conferencia.

PARADOXA



RAMON PEREZ PAREJO

BIBLIOGRAFIA

BUSTOS, Eduardo,

— (1987): Introduccion histérica ala filosofia del lenguaje,
Madrid, UNED.

DOMINGUEZ CAPARROS, José,

— (1993): Origenes del discurso critico, Madrid,
Gredos.

FERRATER MORA, José,

— -(1970): Indagaciones sobre el lenguaje, Madrid,
Alianza.

HEIDEGGER, Martin,

— (1959): De camino al habla, Barcelona, Serval Odos,
1987.

HUMBOLDT, Wilhelm Von,

— (1991): Escritos sobre el lenguaje, (trad. de Andrés
Sanchez Pascual) (prologo de José Maria
Valverde), Barcelona, Peninsula. Contiene cinco
articulos publicados entre 1820 y 1835.

JARAUTA, Francisco,

— (1998): “Fin-de-siecle: ideas y escenarios”, en
Rocha, Teresa (ed.), Miscelinea vienesa, Caceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de
Publicaciones, 29-36.

JASPERS, Karl,

— (1948-1952): Lo trdgico. El lenguaje, (ed. de José
Luis del Barco), Granada, ed. Agora, 1995.

KANT, Inmanuel,

— (1781): Critica de la razén pura, México, Porruaa,
1973.

PARA@DOXA



FILOSOFIA Y CRITICA DEL LENGUAJE EN LA POESIA DE LA SEGUNDA MITAD DEL S. XX

LEVY-STRAUSS, Claude,

— (1958): Antropologia estructural, Buenos Aires, Ed.
Universitaria, 1980.

MAIMONIDES,

— (1190): Guia de perplejos, Madrid, Editora Nacional.

MCLUHAN, M,

— (1962): La galaxia Gutemberg, Madrid, Aguilar.

MUNIZ RODRIGUEZ, V.,

— (1989-1992): Introduccion a la filosofia del lenguaje,
Barcelona, Anthropos.

PAZ, Octavio,

— (1974): El mono gramitico, Barcelona, Seix Barral.

OLSON, David R.,

— (1994): El mundo sobre el papel. El impacto de la
escrituray la lectura en la estructura del conocimiento,
(trad. de Patricia Wilson), Barcelona, Gedisa,
1998.

PEREZ PAREJO, Ramén,

— (2001): Metapoesia y critica del lenguaje (De la
generacion de los 50 a los novisimos), Caceres,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Extremadura.

PLATON,

— (1984): Didlogos, (ed. de Francisco Larroyo),
México, Porrta.

REGUERA, Isidoro,

— (1980): La miseria de la razon. El primer Wittgenstein,
Madrid, Taurus.

SAVATER, Fernando,

— (1982): Nietzsche, Barcelona, Barcarola.

PARADOXA



RAMON PEREZ PAREJO

STEINER, George,

— (1989): Presencias reales. ;Hay algo en lo que
decimos?, (trad. de Juan Gabriel Lopez Guix),
Barcelona, Destino, 1991.

THIEBAUT, Carlos,

— (1995): “Filosofia y literatura: de la retorica a
la poética”, Isegoria. Revista de Filosofia, moral y
politica, 11, pp. 81-107.

VALVERDE, José M?,

— (1991): “Prologo” a Humboldt, W. V., Escritos sobre
el lenguaje, (trad. de Andrés Sanchez Pascual),
Madrid, Peninsula, 1991, 5-24.

— (1995): “Pensar y hablar”, Isegoria. Revista de
filosofia, moral y politica, 11, pp. 5-41.

WITTGENSTEIN, L.,

— (1922): Tractatus logico-philosophicus, (trad. de
Jacobo Munoz e Isidoro Reguera), Madrid,
Alianza, 1987.

— (1934): Los cuadernos azul y marrén, (trad. de
Francisco Gracia Guillén), Madrid, Tecnos,
1968.

— (1953): Investigaciones filosdficas, (trad. de A. Garcia
Sudrez y V. Moulines), Barcelona, Critica, 1988.

PARA@DOXA






Biografia
Ramoén Pérez Parejo

Ramon Pérez Parejo nacid en la localidad de Santa Amalia en
el afio 1967 y en la actualidad vive en Caceres y actualmente
realiza su actividad investigadora y docente como profesor del
departamento de Didactica de la Lengua y de la Literatura en
la Facultad de Formacion del Profesorado de la Universidad
de Extremadura, en la que consiguio el doctorado en Filologia
Hispanica.

Master en Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera por
la Universidad Antonio Lebrija de Madrid.

Ha publicado Metapoesia y critica del lenguaje (De la generacion
de los 50 a los novisimos), Caceres, Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Extremadura, 2002; Metapoesia y
ficcion: claves de una renovacion poética (Generacion del
50-novisimos), Madrid, Visor, 2007 y varios articulos sobre
poesia contemporanea en Insula, en Revista de Literatura
del C.S.1.C., en Espaco/Espacio escrito, en Espéculo, Almiar,
Anuario de Estudios Filoldgicos, etc.

Ganador del X Premio de poesia “Angel Gonzalez” de Oviedo.

PARADOXA












ASPECTOS FILOSOFICOS EN LA OBRA DE
DON DELILLO
Tiempo, arte, cibercapital, y muerte en la
postmodernidad

Eugenio Sanchez Bravo

1. Introduccion.

En una entrevista con objeto de la presentacion de
suultimanovelaPuntoOmega (2010) DeLillosefialaba
que en los ultimos diez anos el tema que se infiltraba
en todos sus escritos era la idea de tiempo. A raiz
de esta sugerencia decidi repasar minuciosamente
su obra en busca de sus consideraciones acerca del
mismo. A medida que avanzaba me di cuenta de que
las transformaciones en nuestra comprension actual
del tiempo influyen definitivamente en el modo en
que han evolucionado nuestras ideas acerca del arte,
el capital y la muerte.

En esta ponencia expondré en primer lugar una
breve biografia del autor y, a continuacién, una
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reflexion pormenorizada de aquellas novelas y
ensayos que mas profundizan en los temas citados.
El orden de exposicion de su obra no es cronoldgico
sino el que intuyo se adapta mejor para analizar el
complejo laberinto del pensamiento de Delillo.

2. Biografia.

Don DelLillo nacié en Nueva York el 20 de
noviembre de 1936. De ascendencia italiana, se crid en
el Bronx. Asisti6 a la Universidad de Fordham donde
se gradud en 1958 en Communication Arts (Ciencias
dela Comunicacién). Tras publicar algunos relatos, su
primera novela, Americana, aparecio en 1971. En 1975
contrajo matrimonio con Barbara Bennet. Durante
la década de los setenta vivid en Grecia donde esta
ambientada Los nombres (1982). El reconocimientoy la
fama le llegaron con la publicacion de Ruido de fondo
(1985) a la que siguieron Libra (1988), Mao II (1991)
y Submundo (1997). En general, esta primera etapa
se caracteriza por una visidn critica de la cultura
norteamericana. Sus ultimas obras, Body Art (2001)
Cosmopolis (2003), EI hombre del salto (2007) y Punto
omega (2010) son mas breves y reflexivas, abundando
las consideraciones filosoficas acerca del tiempo.

3. Punto Omega, 2010

La historia, en principio, parece politicamente
prometedora: un joven cineasta quiere rodar un
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documental sobre un asesor de alto rango del
Pentagono involucrado en la planificacion de la
invasion de Irak. Sin embargo, DeLillo le dedica a
este tema menos de una pagina. Se trataba de crear
algo a partir de la nada, dice el asesor, una guerra
haiku, "una guerra en tres versos". Y ahi termina el
discurso sobre la politica exterior estadounidense.

Eso no excluye que el autor tenga una actitud critica
respecto a la misma. DeLillo ha participado en varios
actos publicos denunciando la legalizacion de la tortura
que llevé a cabo la administracion Bush. En uno de
ellos lee simplemente un memorandum de la CIA en el
que se exponen con frialdad burocratica los métodos
autorizados. Creo que el horror puede resumirse
bastante bien en la idea de que todo el proceso tendra
que estar supervisado por oficiales médicos.

En Punto Omega DelLillo imita la estructura
narrativa del clasico Psicosis (Hitchcok, 1960). En esta
parece que la historia va de un robo intrascendente
y, sin que nadie lo espere, Anthony Perkins, ataviado
con las ropas de su madre, acuchilla repetidamente
a Vera Miles en la ducha. Ademas de imitar su
estructura, Punto Omega se abre con la descripcion de
la obra viodeografica de Douglas Gordon Psicosis 24
horas (24 Hour Psycho), expuesta en el MOMA en el
verano de 2006. La instalacién consiste en proyectar
Psicosis sin didlogo ni musica y tan lentamente que
la pelicula dure 24 horas.

Asi, de la guerra de Irak, Delillo pasa directamente
a una disertacion metafisica de corte escatoldgico. En
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el desierto, en el refugio de Elster, el todopoderoso
asesor militar ilustra al joven realizador sobre el
destino del Universo. Es el opuesto al que habia
predicho Teilhard de Chardin. Este creia que la
evolucion dirigia el universo delomads simple alomas
complejo, de la materia bruta a la conciencia sutil. El
término de la evolucion seria el Punto Omega: una
colectividad armonizada de conciencias equivalente
a una especie de superconciencia que consistiria
en la pluralidad de las reflexiones individuales
agrupandose y reforzandose en el acto de una sola
reflexiéon unanime. Segun Elster habra de ocurrir lo
contrario. Quien domina la evolucién es la pulsion
de muerte: la materia quiere perder para siempre
la consciencia de si misma. Como especie, esto es
lo que queremos, este es el significado de nuestros
"coqueteos" con la clonacion y la energia nuclear.

En su obra El intercambio imposible Jean Baudrillard
lleva a cabo un movimiento parecido al que describe
Delillo, es decir, pone en practica una inversion del
hegelianismo de Teilhard. Elhombre no es el vehiculo
para llevar a término la culminacion de la evolucion
sino, al contrario, el vehiculo de la destruccién
definitiva de la conciencia. Es el instrumento del
Apocalipsis, el preludio a ese Universo de clones
horrendos imaginado por H. R. Giger.

La pulsién de muerte, segtiin Freud, no es mas que esta

nostalgia del estado no sexuado y no individualizado en

el que estdbamos antes de ser mortales y discontinuos

.. Se trata de la revancha de los seres inmortales e
indiferenciados sobre los seres mortales y sexuados.
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También puede tratarse de una aventura: ir lo mas lejos
posible en la artificializacion de lo vivo, para ver lo que
sobrevive a esta prueba en condiciones reales. Si resulta
que no todo puede ser clonado, programado, genética y
neuroldgicamente controlado, entonces lo que sobreviva
podra ser realmente considerado "humano", forma
indestructible e inalienable de lo humano. Por supuesto,
en esta aberracion experimental existe el riesgo de que no
quede nada, el riesgo de una desaparicion pura y simple
de lo humano.

Baudrillard, Jean: El intercambio imposible, p. 34-38.

En cualquier caso, los miedos de DeLillo se orientan
mas hacia la posibilidad siempre presente de un
apocalipsis nuclear. El poder desatado por la fision
del atomo es algo que nos fascina y nos horroriza
al mismo tiempo. Cabe recordar en este caso las
declaraciones de Oppenheimer tras la detonacion del
primer artefacto nuclear comparando la experiencia
con la poesia del Bhagavad-Gita. El hombre, dice
Oppenheimer, ha adquirido el poder de los dioses, se
ha convertido en "destructor de mundos".

Sin embargo, en una sociedad como la nuestra,
instalada en el fin de la historia, sedienta de
acontecimientos, la experiencia se ha trivializado.
Los dilemas morales y las declaraciones criticas de
Einstein, Oppenheimer o Robert S. McNamara han
sido eclipsadas por el regocijo con que las masas
reciben las imagenes del desastre nuclear en el cine:
desde Kubrick a la saga Terminator es evidente que
el horror se ha convertido en entretenimiento, que
vivimos rodeados por un imaginario consistente en
una apologia estética de la bombea.
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Lanovela se cierra de nuevo con la descripcion dela
obra citada de Douglas Gordon. Esta distorsion o casi
negacion del tiempo nos acerca a ese mundo sin vida,
el opuesto del Punto Omega que DeLillo y su alter-ego
Elster auguran como futuro del Universo. Este tema
es una constante en la obra del autor y aparece ya en
Ruido de fondo (1985) y Submundo (1997).

En la linea de Douglas Gordon se sitia una de
las primeras obras del director Steve Mcqueen,
recientemente premiado con el Oscar a la mejor
pelicula por 12 Years a Slave (2013). El corto Static
(2009) hace uso de la ralentizacion del tiempo para
obligarnos a afinar la percepcion. Static ofrece durante
nueve minutos repetidas panoramicas desde un
helicoptero de la Estatua de la Libertad. En su tono
aséptico, neutro y distante, impone al espectador la
necesidad de reflexionar sobre el modo en que la
palabra "libertad" se ha deteriorado en los ultimos
tiempos. La lentitud forzada es uno de los recursos
fundamentales de la novela Body Art (2001) y, por
supuesto, de Punto Omega (2010).

4. Submundo, 1997.

Una hipotesis metafisica amenazante es el hilo
conductor de esta obra maestra de Don DelLillo.

Platon recomendaba salir de las profundidades
de la caverna para contemplar la auténtica realidad
en el exterior. En algin lugar del cielo, decia,
existe la realidad verdadera, inextensa, inmutable
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e intemporal. La tarea del filosofo es preparar su
mirada para soportar la luz de las Ideas.

Nietzsche dijo que toda esa historia era una
patrafia, un sintoma de vida descendente, de
debilidad. Quien no estd capacitado para asimilar
el devenir y el caos, busca consuelo y refugio en
otro mundo. Sin embargo, paraddjicamente, el peso
de este otro mundo inmaterial es abrumador: ha
cercenado la voluntad de vivir de la humanidad
durante generaciones.

Creo que no hay que tomar a Platén tan en serio
como lo hace Nietzsche. En el fondo el filésofo griego
era un demagogo: sus mitos son siempre artimafas
politicas para legitimar el gobierno del rey-filésofo.
Son mitos que funcionan como estrategias para
persuadir y domar a la mayoria en beneficio de
un orden totalitario. Piénsese en el mito de Er, por
ejemplo.

De todos modos, la filosofia de Nietzsche conclu-
ye en verdadera desesperaciéon: ahora que ha des-
aparecido ese otro mundo en el cielo qué demonios,
se preguntaba, hacemos con este. El eterno retorno,
la voluntad de poder, el superhombre y demas enig-
mas que dinamitaron el siglo XX fue su respuesta.

Han pasado mas de cien afios desde que Nietzsche
perdio la lucidez mientras abrazaba a un caballo en
Turin, pero el ansia metafisica perdura intacta en
la literatura, la filosofia y el arte. Platon estaba en lo
cierto respecto a la dualidad del mundo (apariencia
y realidad) pero se equivoco al orientar la mirada
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hacia arriba. Arribano hay nada. Hay que mirar hacia
abajo. Este es el punto de partida de Submundo. Tal y
como advertia Ernst Jiinger, nuestra verdad y nuestra
naturaleza son subterraneas y titanicas. Prometeo es
nuestro alter-ego.

Los dioses que habiamos inventado enterraron
a los titanes bajo tierra. A mediados del siglo XX el
ser humano los liberd y nos estan devorando como
Cronos hiciese con sus hijos.

Es titanica la belleza del hongo en una explosiéon
nuclear. La destruccion total, la amalgama hetero-
génea que deja a su paso la onda expansiva es algo
fascinante y divino.

La primera detonacion documentada de un
artefacto nuclear en la Union Soviética tuvo lugar el
24 de septiembre de 1951 (Segundo Relampago, Joe
2 0 RDS-2). Plutoén, dios de los muertos y sefior del
mundo subterrdaneo, habia emergido a la superficie.

A través de dos personajes historicos antagoénicos
relata DeLillo la reaccion del publico estadounidense
al ensayo nuclear soviético: J. E. Hoover y Lenny
Bruce.

Inventa DeLillo que J. E. Hoover, siniestro director
del FBI en tiempos de la Guerra Fria, se enterd del test
soviético el dia 3 de octubre de 1951 mientras asistia
a un espectaculo deportivo, la mitica e inesperada
victoria de los Yankees sobre los Dodgers. Alguien en
una tribuna superior arranca paginas de un ejemplar
de la revista "Life" y las arroja sobre los espectadores
de las primeras filas. Sobre Edgar Hoover cae por
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azar la reproduccion de El triunfo de la muerte que
Brueghel el Viejo pintd en 1562.

Sobre la tierra rojiza y parduzca desfilan ejércitos de
esqueletos. Hombres empalados en lanzas, colgados
de horcas, clavados en ruedas de puias previamente
aseguradas en arboles desnudos, cuerpos abiertos a los
cuervos. Legiones de muertos que forman tras escudos
hechos de tapas de atatdes. La muerte en persona a
lomos de un jamelgo esquelético, en busca de sangre, la
guadafa presta mientras acucia a aturdidas masas de
gente en direccion a la entrada de quién sabe qué trampa
mortal, una construccién extrafiamente moderna que
podria ser un tunel de metro o un pasillo de oficinas.
Un fondo de cielos cenicientos y naves en llamas. (. . .)
Estudia la carreta llena de calaveras. De pie en el pasillo,
contempla al hombre desnudo perseguido por los perros.
Observa el perro esquelético que mordisquea al bebé que
la muerta sostiene en sus brazos. Son sabuesos flacos,
alargados y muertos de hambre, perros de guerra, perros
infernales, perros de cementerio infestados de 4caros,
de tumores perrunos y de canceres caninos. (. . .) S~ los
muertos caen sobre los vivos. Pero comienza a darse
cuenta de que los vivos son pecadores. Los jugadores de
naipes, los amantes que juguetean, ve al rey envuelto por
un manto de armino y con su fortuna almacenada en los
toneles. Los muertos han venido a vaciar las cantimploras
de vino, a servir calaveras en bandeja a la gente de bien
durante el almuerzo. Ve gula, lujuria y codicia.

A Edgar le encanta todo esto. Edqar, Jedgar. Admitelo: te
encanta. Hace que se le ponga de punta el vello corporal.
Esqueletos con pollas ahusadas. Muertos tocando los
timbales. Muertos enfundados en sacos de arpillera
rebanandole el pescuezo a un peregrino. (46 y ss.)

Hoover interpreta la caida desde el cielo de la pin-
tura de Brueghel impresa en las paginas de "Life"
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como una sefal de las pruebas atomicas que han te-
nido lugar en Kazajistan. Lo que inquieta al director
del FBI sobre la bomba soviética son sus consecuen-
cias subterraneas e incontrolables. Famoso por cono-
cer los secretos de todos los personajes influyentes
de América se encuentra indefenso ante las posibili-
dades futuras que abre cada detonacion.

DelLillo insiste mds adelante en interpretar otra
pintura extrana de Brueghel, Juegos de nifios (1570).
Considera que esos nifios extranos, deformes, son
premonitorios del espectaculo brutal que podemos
encontrar en una clinica de irradiados.

Durante cuarenta afios los soviéticos realizaron
pruebas en Kazajistan cuya radioactividad afect6 a
poblaciones enteras. Se trataba, en parte, de estudiar
los resultados de la misma sobre la poblacién civil.
Tampoco Estados Unidos resistiéo puntualmente a la
tentacion de tan brutal experimento. Sin embargo, la
desidia soviética provocod una orgia de mutaciones
genéticas que DelLillo describe en la visita del
protagonista a una clinica para mutantes: piel donde
deberia haber ojos, enanos que arrastran sus camisetas
por el suelo, bultos dotados de vida propia ...

En octubre de 1962, durante la crisis de los misiles
de Cuba, el comediante Lenny Bruce gritaba en el
escenario "Vamos a morir todos". Era mucho mas que
standup comedy. Entérminosextrafiamentehegelianos,
en los monologos de Lenny se manifestaba el espiritu
deforme de la época, el peligro nuclear inminente.
Fue arrestado en tres ocasiones por obscenidad. Sus
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mondlogos eran una especie de jazz hablado, hard
bop, en los que todos los idolos eran arrasados como
si el propio Lenny fuese la onda expansiva de una
detonacion nuclear. Muri6 de sobredosis en 1966.

DeLillo inventa un mondlogo irreverente de
Lenny que terminara convirtiéndose anos después
en el ntcleo de su novela apocaliptica Punto Omega.
Como ya dije, en Punto Omega el tiempo es una
corriente cuyo fin es devolver el mundo a su estado
originario de perfeccidn, sin seres humanos. Por eso
Submundo termina con un parrafo de unasola palabra,
"Paz". La influencia del pensamiento de Baudrillard
es evidente en este y otros muchos aspectos de
Submundo. El pensamiento se revela como un arte de
la desaparicion. Asi discurre el discurso de Lenny.

Bien. Se trata de una virgen analfabeta y de ojos tristes
que vive en un burdel de uno de los distritos mas
pobres de San Juan. Posee un talento especial que no
tiene nada que ver con el sexo per se. Una especie de
numero de saldn, ;vale? Los hombres pagan la mitad de
su salario semanal para entrar juntos a una habitacion
desnuda del sétano donde la chica, inocente y de piel
suave, se levanta la falda, se baja las bragas, arrebata a
la madame un cigarrillo encendido y se inserta el filtro
en el chocho. Los hombres la contemplan con la boca
abierta. Se trata de un Kent largo con filtro de micronita.
Luego, encoge los musculos de sus labios, o lo que sea,
e inhala, por asi decirlo, vaginalmente; a continuacion,
se retira el cigarrillo y comienza a expulsar una serie de
magnificos aros de humo. Los hombres dejan escapar
una exclamacion ahogada. Perfectos circulos redondos
que se alzan de su lanoso sexo, ain fino y poco poblado.
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El publico de Lenny no dej6 escapar una exclamacion
ahogada como hicieran los hombres del burdel, pero
sobre la sala se aposentd una especie de inquietud
subrayada por alguna que otra risa nerviosa aqui y alla.

Algunas personas interpretan el don de la muchacha
desde un punto de vista religioso. Piensan que es una
profecia, un signo del cielo de que el mundo est4 a punto
de acabarse. Dios ha elegido a una pobre huérfana,
analfabeta y mal alimentada, para transmitir un profundo
mensaje al mundo. Porque, jacaso no es posible que todas
aquellas oes que expulsa su utero se refieran a la letra
griega que representa E1 Fin? Otros, periodistas, cientificos,
sacerdotes, dicen .. son hombres que han acudido al
burdel para ser testigos del acontecimiento y dicen que los
aros que esta expulsando no son representaciones de la
letra griega Omega. Son simples oes de sopa de letras, por
muy perfectamente formadas que estén. Esa gente dice
que cuando la muchacha sea capaz de expulsar omegas
griegas de verdad, con su forma de herradura jentienden?,
la rebaba a cada lado de la abertura, que entonces
empezaran a creer en milagros. (pp.691-692)

Por fin es propiedad de la humanidad el fuego
originario de los dioses, el secreto de las estrellas.
Las primeras bombas de fision dieron paso a las
todopoderosas bombas de hidrogeno donde la fusion
de atomos desata una energia tal que funde en una
amalgama innombrable todo rastro humano con
una rapidez inimaginable. Las consecuencias de las
armas nucleares no son sdlo las 2053 detonaciones
entre 1945 y 1998 sino que la bomba se ha vuelto
viral.

Los fenémenos analogos a la onda expansiva de
la bomba serian la aceleracion de la historia, la acu-
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mulacién incontenible de desechos, el totalitarismo
del capital e Internet.
Desarrollo a continuacion cdmo explica DeLillo estos
cuatro epifendmenos del robo del fuego a los dioses.
La aceleracion de la historia, la acumulacién
vertiginosa de imdgenes, ha provocado el triunfo
del simulacro y la muerte de lo real. Es el "crimen
perfecto” porque no puede encontrarse ya el cuerpo
de la victima. Para entender esto, es conveniente
fijarse en un acontecimiento que desaté una onda
expansiva similar a la de la bomba: el asesinato de
J.EK. La pelicula Zapruder, que no se hizo publica
hasta 1975, tiene efectos hipnodticos, un "realismo
abrasador". Es como el hongo nuclear, viene de las
profundidades. Es una imagen que genera miles y
miles de teorias e interpretaciones para dejarnos al
final con las manos vacias, presos del simulacro. Este
es uno de los temas centrales de la novela Libra.
Otro sintoma de la viralidad del fuego nuclear
es la omnipresencia de la basura. La enterramos,
especialmente los desechos radioactivos. Pero es
inutil, emerge delas profundidades. En esta economia
basada en la novedad y el consumo compulsivo,
la basura, dice DelLillo, terminard por sepultarnos
a todos. Ademads, armas y desechos son mellizos
misticos, diabdlicos, titanicos: desde las hachas de
silex a los contenedores de uranio. Constituyen la
historia secreta, "la infrahistoria" de la humanidad.
La paradoja surrealista que expone DeLillo sobre
el origen de la cultura consiste en que la civilizacion
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no comenzo pintando cuevas, mirando las estrellas y
filosofando. En realidad, primero nos rode¢ la basura
y luego creamos una civilizacion para detenerla.

A través del arte es como a finales del siglo XX
hemos empezado a ser conscientes del problema e
intentado ponerle freno. Uno de los personajes de
Submundo, Klara Sax, alter ego de Tracey Emins,
crea sus obras a partir de restos que recoge en los
vertederos. La llaman la "Dona Basuras" y "La sefiora
de las bolsas".

Una de las imagenes més hermosas de Submundo
es el espectaculo aéreo del proyecto artistico de Klara
Sax. Tras terminar la Guerra Fria todos los B-52 que
sobrevolaban las fronteras de la Union Soviética se
convirtieron en chatarra. Asi que la artista los reclama
al ejército, los ordena en el desierto y los transforma
en una orgia de color.

También reconvirtid labasura en arte Simon Rodia
al edificar durante treinta afios de trabajo solitario las
Torres Watt en Los Angeles. Otro ejemplo similar que
aparece en la pelicula Into The Wild (Sean Penn, 2007)
es el Monte de la Salvacion de Leonard Knight.

El tercer fenémeno que demuestra las consecuencias
virales del poder atdmico es la efectiva mundializa-
cién del capital. Como ya dijo Marx en el Manifiesto
Comunista, el capital arrasa cualquier singularidad
cultural. El terrorismo es la tinica respuesta posible.
Es asi como DelLillo interpreta en su ensayo In The
Ruins of The Future (2001) los atentados del 11 de sep-
tiembre. Pero, a pesar del fundamentalismo religioso,
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la onda expansiva del capital es irrefrenable. Esta te-
matica es la semilla de su futura novela Cosmopolis.

Por ultimo, la manifestacion mas radical de la
destruccidén nuclear es Internet, el ciberespacio. Ya
no sabemos si este contiene al mundo o es el mundo
el que lo contiene. Alli, en la World Wide Web, en
el mundo virtual, no existe espacio ni tiempo. En
el ciberespacio todo estd hiperconectado, todo es
simultdneo, todo esta fusionado. Tiene el poder de
la Bomba. Ese es el fantasma que recorre la red, "un
fulgor, una opulenta fuerza de empuje que parece
fluir de un billén de nodos distantes."

5. Ruido de fondo, 1985

Ruido de fondo obtuvo el National Book Award
en 1985. Toda la novela gira en torno al miedo a la
muerte y los modos tan variados y poco efectivos
que el ser humano ha desarrollado para contenerlo.

Laexpresion "ruido de fondo" es afinala "radiacion
defondo"quedescubrieron Penzias y Wilson en 1965,
la onda expansiva de la explosién que dio origen al
Universo, el "Big Bang". De acuerdo a la segunda ley
de la termodinamica la energia del origen se disipa
irreversiblemente en forma de calor de modo que el
enfriamiento progresivo del Universo conducira a su
fin, el "Big Crunch". Esa radiacion de fondo que nos
atraviesa y no percibimos es la prueba empirica de la
sentencia de muerte del Universo.

PARA@DOXA



ASPECTOS FILOSOFICOS EN LA OBRA DE DON DELILLO

Los dos personajes principales son Jack Gladney
y su esposa Babbet. Gladney, alias J. A. K. Gladney,
es "presidente del departamento de investigaciones
acerca de Hitler" en el College-on-the-Hill, un centro
educativo para familias con ingresos tan altos que
resulta dificil imaginar su muerte. El Departamento
acerca de Hitler comparte instalaciones con el Depar-
tamento de cultura popular, también conocido como
"ambientalismo norteamericano". Estd compuesto en
su mayoria por neoyorquinos obesos dedicados a de-
sarrollar un "un aristotelismo de envolturas de chicle
y cancioncitas de anuncio de detergente". Entre ellos
destaca Murray Jay Siskind, un fil6sofo socratico de
corte posmoderno cuyos andlisis de la cultura popu-
lar recuerdan mucho a los de Baudrillard o Foster
Wallace.

Babette, esposa de Gladney y madre abnegada,
experimenta un irreprimible miedo a la muerte. Ella
esquienidealametaforaadecuada paradescribirla: es
un ruido eléctrico, eterno, omnipresente, uniforme,
de fondo.

Para controlar esta angustia primitiva la novela
sugiere varias opciones: la tecnologia, la religion, el
consumo, la inocencia infantil, la identificacion con
una figura poderosa, el miedo y la violencia.

La perspectiva de DeLillo sobre el progreso tec-
noloégico respecto a la curaciéon del miedo a morir es
bastante pesimista. La tecnologia pone en peligro la
vida del planeta y, al mismo tiempo, parece incapaz
de ofrecer soluciones viables.
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Tras un accidente de ferrocarril en la localidad, una
nube toxica de Niodeno D cubre la region. Gladney
se expone a esta plaga aérea, compuesta de los restos
de la fabricacion de insecticidas, durante un par de
minutos. El responsable de la evacuacién le da un
plazo de vida que oscila entre algunos dias y quince
anos. A pesar de lo ambiguo del pronostico no puede
evitar un sentimiento de rechazo ante semejante
"injusticia". Gladney se dice a si mismo que este es
el tipo de desgracia que le ocurre a la gente pobre
pero no a él, que es catedratico de Universidad.
Por ello se pone en manos de los ultimos avances
médicos. Sin embargo, la altaneria, el hermetismo y
la ambigiiedad de la clase médica provocan que su
fe en el descubrimiento de una cura se desvanezca
pronto. Da la sensacion, ademads, de que cuanto
mas espiamos los modos de la muerte (tomografias
computerizadas, resonancias magnéticas, modelos
3D ...) esta se las arregla para mutar y mostrarse bajo
nuevas e inesperadas formas.

Anteriormente Babette sehabia ofrecidovoluntaria
para experimentar con Dylar, un nuevo farmaco
capaz de inhibir las sinapsis en el area especifica
del cerebro donde se gesta el miedo a morir. El
farmaco, ademas de ineficaz, tampoco parece ser la
solucion mads inteligente si se desea mantener integra
lo que habitualmente entendemos por "condicion
humana".

Las creencias alrededor de una vida posterior a la
muerte son algo comun en todas las civilizaciones:
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reencarnacion, resurreccion ... La religion ha sido
siempre un excelente negocio que aprovecha un
miedo eterno y universal para financiar sus gastos.
Sin embargo, para nuestra cultura queda ya muy
lejano en el tiempo el crepusculo de los idolos. La
sociedad postmoderna se caracteriza principalmente
por el cuestionamiento de todos los relatos e incluso
de si misma. El nihilismo es, por tanto, una presencia
constante en nuestro modo de vida y nos inhabilita
para la fe religiosa.

En realidad, para fortalecer el "yo" frente a la
muerte hemos sustituido la creencia en otro mundo
porel consumo compulsivo. Lamultitud que satisface
su ansia en los centros comerciales encuentra una
efimera plenitud existencial. En sus disertaciones
sobre Hitler Gladney afirma que las manifestaciones
fascistas atraian a las masas para formar un escudo
frente a la muerte.

Ondas y radiacion. Observa qué bien iluminado esta

todo. Este lugar esta aislado, contenido en si mismo.
Intemporal. Aqui no morimos: compramos. (p. 57)

Este pacto mefistofélico entre el individuo y el
sistema capitalista tiene algunas peculiaridades
resenables. Por un lado, la publicidad, a través de los
mass media, ha invadido todos los ambitos de nuestra
vida. Es necesario, opina Murray, dejar de asimilarla
a la basura por correo. Publicidad y televisién nos
bombardean con mantras tibetanos que nos protegen
de la muerte. Mientras permanecen evacuados en un
recinto de la Cruz Roja una de las hijas de Gladney,
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Steffie, ajena a toda sensacion de peligro, susurra
mientras duerme: "Toyota Célica, Toyota Célica".
Otro aspecto menos noble del pacto sefialado es la
alienacion inevitable a que conduce la incorporacion
absoluta del individuo al sistema de objetos. Como
decia Baudrillard en sus primeras obras, se consu-
men mercancias no por su valor de uso sino para ob-
tener un sentimiento de pertenencia al sistema. Este
sentimiento nos protege pero, al mismo tiempo, nos
convierte a su vez en mercancias. Estamos constitui-
dos por la suma total de nuestros datos, especial-
mente el de la cuenta bancaria.
Por la mafiana, fui andando al banco. Me dirigi al cajero
automatico para verificar mi saldo. Inserté la tarjeta,
tecleé mi codigo secreto y mecanografié la solicitud. (...)

Me senti inundado por una oleada de alivio y gratitud.
El sistema habia concedido su bendicién a mi existencia.

(p- 67)

Babette esta convencida de que mientras sus
hijos sean pequefios seran inmunes a la muerte.
Hay resonancias de los postulados de la razén
practica kantiana en la argumentacion de Gladney
al respecto. La inocencia que se percibe en el suefio
de los mas pequefios debe tener su fundamento en
algo vasto y grandioso. A esta idea le ocurre lo que a
los postulados kantianos: no resisten la constatacion
del caos y el azar que rigen el mundo.

Otro de los modos para aislarnos de laamenaza de
lamuerte mencionado enlanovela eslaidentificacion
con una figura historica poderosa e incontestable.
Cuando Gladney se dispone a enfrentarse a un
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individuo sospechoso sentado en la entrada de su
casa lleva pegado al vientre su pequefio volumen de
Mein Kampf. La imagen resulta patética, lo mismo
que sus fantasias con la muerte heroica de Atila.

El tema de Hitler estd ya presente en una novela
temprana de DelLillo, Fascinacion (1978). Gira en
torno a una cinta rodada en el bunker donde Hitler se
refugid sus ultimos dias. Todos los personajes piensan
que necesariamente ha de contener una orgia. Sexo y
muerte estan indiscutiblemente asociados al ritual y
decorado nazi. Un clasico del cine que trata el mismo
tema es Portero de noche (Liliana Cavani, 1974)

Una ex de Gladney le recomienda practicar
deportes de riesgo para fortalecer el yo y dominar
el miedo a morir. Cuando nos exponemos a una
situacion limite experimentamos un miedo atavico
que refuerza increiblemente la autoconciencia, el
yo. Sustituir el miedo a la muerte por explosiones
de adrenalina es un comportamiento habitual. Uno
de los personajes de la novela extrae toda su fuerza
de un reto imposible: encerrarse durante meses
con las serpientes mas venenosas del mundo en
una habitacion mintscula. Entrena con un maestro
tibetano que le explica técnicas para convertirse
en serpiente y no delatarse. El resultado final es
patético.

Aqui es posible conectar el discurso de DelLillo
con la novela de J. G. Ballard Crash (1973). En ella
las pulsiones de vida y muerte se entrelazan entre
los hierros retorcidos y humeantes de los accidentes
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automovilisticos. Existe una magnifica adaptacion
de David Cronenberg (1996) al cine.

En cualquier caso, en un relato titulado La acrébata
de marfil, Don DelLillo insiste en la misma idea. Un
amuleto minoico que muestra a un acrdbata frente
a un toro sirve para que la protagonista mitigue su
miedo irracional a los temblores de tierra.

El libro finaliza con un didlogo socratico entre
Murray y Gladney en el que el primero le desvela
una forma inmemorial y efectiva de triunfar sobre la
muerte: el asesinato. La vida que pierde la victima
pasa automaticamente al agresor.

— Opino, Jack, que en este mundo hay dos clases de

personas. Los que matan y los que mueren. La mayoria de

nosotros pertenecemos al ultimo grupo. Carecemos de la
disposicion, la rabia o lo que sea que configura la condicion
del que mata. Dejamos que la muerte tenga lugar. Nos
tendemos y morimos. Pero piensa en lo que debe de ser
pertenecer al grupo de los que matan. Piensa cuan excitante
resulta -en teoria- matar a una persona enfrentdndose
directamente a ella. Si ella muere, tt vives. Matar equivale
a prolongar nuevamente tu vida. Cuantas mas personas

matas, mas crédito vital acumulas. Ello explicaria todas las
masacres, guerras y ejecuciones. (p. 381)

En Ruido de Fondo estan presentes la semillas de lo
que mas tarde sera Libra. Estas ideas apuntadas por
DelLillo se corresponden con dos conceptos filoséficos
de Baudrillard. En primer lugar, las estrategias fatales,
la conspiracion que necesariamente ha de terminar
en muerte, y, en segundo lugar, el concepto de
hiperrealidad, encerrados en imagenes de imagenes
somos incapaces de acceder a la cosa misma.
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Me gustaria terminar estas paginas dedicadas a
Ruido de fondo con un poco de humor. Mientras estan
en el centro de evacuacion Babette lee folletos para
entretener a las victimas. Uno de ellos trata sobre
profecias realizadas por los principales videntes del
pais para el afo siguiente. Son disparates inolvidables:

Bigfoot realizard una espectacular aparicion en un
campamento situado en las agrestes y pintorescas zonas
del noroeste, junto a la costa del Pacifico. El peludo y
bipedo ser de dos metros y medio de estatura, considerado
como el posible eslabdn perdido de la evolucion invitara
amablemente a los turistas a que se retinan en torno a él,
reveldndose asi como un apostol de la paz.

Un grupo de miembros pertenecientes a una secta que
venera las catastrofes aéreas secuestrara un Jumbo y lo
estrellara contra la Casa Blanca en un acto de devociéon
ciega hacia su misterioso y siempre oculto lider, conocido
tunicamente como Tio Bob. Segiin amigos cercanos de la
pareja, el Presidente y la Primera Dama sobreviviran
milagrosamente sufriendo apenas unos arafiazos.

El desaparecido John Wayne, convertido ya en leyenda
viva, se comunicara telepaticamente desde la tumba con
el presidente Reagan para colaborar en la estructuracion
de la politica exterior norteamericana. Apaciguado por
la muerte, el fornido actor recomendara la aplicacion de
una politica esperanzadora basada en la paz y el amor.
(pp- 194-196)

5. Libra, 1988

Libraesel signoastrologico de Lee Harvey Oswald,
el presunto asesino de Kennedv. Su simbolo es la
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balanza, el equilibrio. Pero también la ambigiiedad:
Oswald queria, al mismo tiempo, ser marxista V
trabajar para la CIA, queria ser "un desertor de
verdad que se presentaria como un desertor falso
que se presentaba como desertor de verdad".

El 22 de noviembre de 1963 John Fitzgerald
Kennedy (JFK), presidente de Estados Unidos, fue
asesinado en Dallas.

Han pasado cincuenta anos y las teorias en torno
al suceso se superponen unas a otras intoxicando al
ciudadano corriente con una nube de escepticismo.
En una escena de Annie Hall (Woody Allen, 1977)
el protagonista utiliza las teorias de la conspiracion
como excusa para rechazar a su amante. Asi, las ideas
alternativas sobre el asesinato de Kennedy quedan
rebajadas al nivel de la cldsica mentira piadosa: "me
duele la cabeza".

En el extremo opuesto se situa JFK (Oliver Stone,
1991). Inspirada en las investigaciones del fiscal de
Nueva Orleans Jim Garrison, desmiente las con-
clusiones de la Comision Warren apoyandose en
la famosa pelicula Zapruder. La escena final es un
ejemplo paradigmatico de la aceleracion vertiginosa
del montaje tipica de Stone. Mezclando imagenes de
archivo con la recreacion del asesinato, el blanco y
negro con el color, cualquiera que haya visto la peli-
cula recuerda la conclusion inapelable del personaje
interpretado por Kevin Costner: "Back and to the left
... back and to the left ... back and to the left". Por des-
gracia para el espectador, la pelicula concluye con un
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vergonzoso alegato del fiscal que apela al triunfo fi-
nal de la verdad y la libertad de expresion.

Un afio después, la fabulacion patriotera de
Stone es magistralmente parodiada por el nihilismo
corrosivo de Seinfeld en el episodio 17 de la tercera
temporada de la serie, "The Boyfriend". La escena
es muy conocida, The Magic Loogie (el escupitajo
magico).

(Qué puede aportar la novela de DelLillo a este
juego interminable de profetas, paranoia, indiferen-
cia y parodia? La ficcidn literaria implica un salto
cognitivo. El arte de la novela habita no en la sim-
plicidad sino en la complejidad, no en lo superficial
sino en lo profundo. Es inmune a la version oficial y
a las teorias conspiratorias que, en el fondo, se anu-
lan entre si.

Enprimerlugar, DeLillomuestracémolosservicios
de inteligencia funcionan siguiendo el dogma de la
negacion creible oplausibledeniability. Enningun caso,
el Presidente y los altos cargos de su gabinete pueden
tener conocimiento del modo en que los funcionarios
de la CIA llevan a cabo la "guerra sucia". De ese
modo, llegado el caso, siempre es factible recurrir a
un chivo expiatorio. Kennedy opinaba que la Cuba
comunista de Castro era una amenaza pero no podia
estar informado de los estrafalarios métodos con que
se intento terminar con la vida del "barbas": alianzas
con la Mafia, que habia perdido sus casinos en La
Habana, cigarros envenenados, ratones con micro
explosivos adheridos, experimentos con venenos de
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todo tipo ... Pero, en altimo término, la Casa Blanca
tenia que ser "la cima de la ignorancia".

Cuando en 1961 un ejército paramilitar de anticas-
tristas apoyados por la CIA intent6 invadir Cuba des-
embarcando en Bahia de Cochinos Kennedy rehuso
prestar apoyo aéreo. La operacion fue un fracaso y
quienes la habian planeado fueron defenestrados.

A partir de aqui DeLillo juega con la hipdtesis de
que estos agentes deciden completar la misién por su
cuenta. Siguen la moral del respeto al deber kantiana.
Necesitan un acontecimiento que estremezca al pais y
les dé carta blanca para una segunda invasién. Nada
mejor que un atentado fallido contra el Presidente
que pudiera ser atribuido al "Directorio Cubano
de Informacion". Lee Harvey Oswald, el presunto
asesino, un joven marine de ideas comunistas que
habia desertado a la Union Soviética, emerge como
el perfecto chivo expiatorio. El retrato que DeLillo
hace de las tendencias marxistas y el deseo de ser
"alguien" de Oswald es creible y certero:

Todo se basa en obligar a la gente a comprar. Y si no

puedes comprar lo que venden, para el sistema eres un
cero a la izquierda. (. . .)

Oswald padece dislexia. Solo es capaz de leer
con muchisimo esfuerzo. Esta incapacidad no se
refiere solo a los libros sino también a una realidad
turbulenta, enigmatica y velocisima. Las dificultades
de Lee son las mismas a las que se enfrenta el agente
Nicholas Branch, al que la CIA le ha encargado
escribir una historia del asesinato de Kennedy, y
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también las del narrador, el propio DeLillo y el
lector. Branch no quiere dejarse llevarse por las
ideas conspiratorias. Si nos dejamos llevar por las
coincidencias no tardamos en inventar una religion,
piensa. Pero los hechos estan ahi, resuenan:

las incoherencias del informe de la Comision Warren
("la novela oceanica que James Joyce habria escri-
to si se hubiera trasladado a lowa y hubiese vivido
hasta los cien afios"): "los ojos de Oswald son grises,
azules, pardos. Mide metro setenta y cinco, setenta y
ocho, ochenta. Es diestro, es zurdo. Conduce, no sabe
conducir. Es tirador de primera y no le acierta a tres
en un burro." Para colmo, es representante de la Aso-
ciacion para el Trato Justo con Cuba y su despacho
estd en el mismo edificio que la agencia de detectives
de Guy Banister, dedicada a organizar todas las acti-
vidades anticastristas de Nueva Orleans.

las muertes subitas e inexplicables de todos los
relacionados con el caso: George de Mohrenschildt,
mecenas de Oswald, se suicida en 1977; David
Ferrie, su instructor militar, se suicida en 1967,
Carlos Prio Socarras, expresidente de Cuba y
traficante de armas, se suicida en 1978; Eladio del
Valle, paramilitar anticastrista amigo de Ferrie,
muerto atiros en 1967; Walter EverettJr., ¢l analista
al que se le ocurrid la idea del atentado para apoyar
una segunda invasion, fallece por infarto en 1965;
Wayne Wesley Elko, exparacaidista, mercenario
y probable francotirador en la tragedia, muere en
enero de 1966 por sobredosis de morfina; Brenda
Jean Sensibaugh, la stripper a la que Jack Ruby
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envid dinero antes de matar a Oswald se ahorca en
una celda de Oklahoma en 1965; Bobby Renaldo
Dupard, amigo de Lee, muere de un disparo durante
un atraco a mano armada en la ferreteria en la que
trabaja como encargado; Jack Leon Ruby muere de
cancer en 1967 mientras espera la revision del juicio
por el asesinato de Oswald.

A pesar de todo Branch concluye que lo sucedido
en Dallas el 22 de noviembre de 1963 no fue una
trama meticulosamente ordenada. Al contrario, como
la vida misma, "la conspiracion contra el presidente
fue un asunto tortuoso, un asunto que, a corto
plazo, triunf6 sobre todo gracias al azar. Listillos e
imbéciles, ambivalencia, voluntad férrea y diversas
casualidades.”

Los motivos para eliminar a Kennedy no se
reducian al fracaso en Bahia de Cochinos. Sus
negociaciones con Kruschev durante la crisis de los
misiles cubanos renunciando a invadir la isla para
evitar una guerra nuclear fueron vistas como una
claudicacion. China y el sudeste asidtico habian
girado, ademas, hacia el comunismo. Algo tenia que
ocurrir. "Lo fundamental es que Kennedy muera. El
paso siguiente es que muera Oswald."

De todos los personajes de la novela de DeLillo
destaca el retrato de David Ferrie. Aunque Oliver
Stone no reconozca la influencia del autor de Libra,
lo mejor de JFK es la interpretacion que Joe Pesci
hace de este extrafio personaje que coloca a Oswald
en el momento preciso en el lugar adecuado. Ferrie,
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lampifio y con un tupé ridiculo, obsesionado con
encontrar una cura contra el cancer, fanatico del
hipnotismo, expulsado del seminario por pederastia,
excepcional piloto, anticastrista radical, mistico,
representa la solucion literaria al enigma de muerte
de Kennedy. A €l le pertenecen las ideas mas densas
de la novela y, como es habitual en DeLillo, son
reflexiones en torno a la naturaleza del tiempo, la
muerte y el destino. Es posible ralentizar el tiempo,
mediante el hachis por ejemplo. Es posible elevarse
por encima de él, contemplar tu destino, la fecha
y hora exactas de tu muerte. El tiempo es la linea
superficial donde se conectan causasy efectos perolas
conexiones reales que detonan los acontecimientos se
realizan en un sustrato mas profundo e intemporal,
aquel donde habitan los suetos y las visiones.

[Ferrie a Lee] Eres una rareza historica, una coincidencia.

Disenan un plan y ti encajas como anillo al dedo. Te

pierden y aqui estas. Todo tiene su pauta. Hay algo en

nosotros que influye en los acontecimientos. Hacemos

que las cosas ocurran. La mente consciente solo expresa

una faceta, pero somos mas profundos. Nos prolongamos

en el tiempo. Algunos somos casi capaces de prever

la hora, el lugar y la naturaleza de nuestra muerte. Lo

sabemos en un plano mas profundo. Es como un idilio,
un coqueteo. Yo la busco, la persigo discretamente.

Ferrie recitd la historia del hachis y encendi6 otro canuto.
Tarddé una eternidad. Todo se deslizaba lentamente.
Estaban en un sitio donde cada latido del corazon
necesitaba tiempo.

— Piensa en dos lineas paralelas —dijo por fin—. Una
es la vida de Lee H. Oswald. La otra representa la
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conspiracion para asesinar al presidente. ; Qué es lo
que cubre el espacio entre ambas? ;Qué es lo que vuelve
ineludible la relacion? Existe una tercera linea que surge
de los suenos, las visiones, las intuiciones, las oraciones,
los niveles mas recénditos del yo. No la generan los
principios de causa y efecto como a las otras dos. Es una
linea que atraviesa la causalidad, el tiempo. Carece de
una historia que podamos reconocer o comprender, pero
impone una conexion. Sittia al hombre en la senda de su
destino.

Encualquiercaso,hay dosideasdeJeanBaudrillard
que formarian el entramado conceptual de Libra. En
primer lugar, la desapariciéon de lo real en favor del
simulacro en el caso del asesinato de Kennedy. La
superposicion de teorias es un recurso neurdtico para
ocultar la Unica posibilidad viable: no existe ya lo
real, se ha disuelto en un océano de informacion. En
segundo lugar, Lee como ejemplo del funcionamiento
de las estrategias fatales. Lee desprecia el sistema de
los objetos, el sistema capitalista, porque le condena
a ser un cero a la izquierda, una mercancia. Para
rebelarse se convierte en espia de los rusos pero
cuando viaja a la Unidn Soviética se da cuenta de
que es un infierno y no un paraiso. De vuelta en
Estados Unidos, se deja querer por los servicios de
inteligencia, el FBI, la mafia anticastrista ... Necesita
ser alguien, ocupar un lugar que dé significado a su
vida, pero termina de chivo expiatorio de una trama
que le sobrepasa. Para evitar el triste destino de Lee,
Baudrillard recomienda no combatir el sistema de los
objetos mediante manifestaciones, ya sean pacificas
o violentas, sino imitando la pasividad del objeto.
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Un buen ejemplo es la novela de José Saramago La
caverna, donde el pueblo repentinamente renuncia a
las urnas.

6. Mao II, 1991

Esta es, en mi opinién, la novela mas acabada
de Don DelLillo. El titulo Mao II hace referencia al
totalitarismo blando de la sociedad de consumo.
Son andlogas las masas maoistas que desfilan con
sus uniformes blancos y las masas que atiborran
los centros comerciales. Warhol lo percibe bastante
bien en su obra: el nuestro es un totalitarismo mas
colorido.

Mao II se abre con una coreografia comparable
al inicio de Submundo: una boda multitudinaria
convocada por el Maestro Moon en el corazén de
los Estados Unidos. La secta Moon o Iglesia de la
Unificacion es idea del surcoreano Sun Myung
Moon que empezod predicando en los cincuenta en
una humilde choza y se ha expandido luego por todo
el mundo. Aprovechando el auge del milenarismo,
sus creencias giran en torno a la segunda llegada de
Cristo y el final de la historia de la humanidad.

La joven Karen Janney, cuyos padres asisten
aténitos a una ceremonia donde las parejas han sido
elegidas a capricho por el Maestro Moon, se siente
a gusto entremezclada entre la muchedumbre de
acdlitos, alegre de abandonar su individualidad. El
fanatismo de las masas pone en jaque el modo de
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vida occidental. El futuro, nos guste o no, pertenece
a las masas. De ahi, la referencia a Mao en el titulo
de la novela.
Nos educan para creer, pero cuando les mostramos la
verdadera fe corren en busca de psiquiatras y policias.

Sabemos quién es Dios. Y ello nos convierte en locos a los
ojos del mundo. (p. 18)

Hastiada de vender flores en las calles para
satisfacer la avaricia de la secta, Karen se une a otra
corte de fanaticos. En una casa apartada asiste a
Bill, un novelista de éxito que lleva anos viviendo
en un anonimato obsesivo y luchando inutilmente
por terminar su ultimo libro, su "adversario mas
odiado"; ya Scott, groupie, escolta, consejero y, hasta
cierto punto, carcelero version Misery del escritor.

El personaje de Bill es, evidentemente, la mezcla
de dos figuras sobresalientes de la literatura
contemporanea: Salinger y Pynchon. Su aislamiento
obsesivo ha despertado incluso mas interés que sus
libros.

Cuando Bill decide dejarse fotografiar por Brita,
especializada exclusivamente en retratar a escritores,
se entabla entre ambos un didlogo en el que se
ofrece una explicacion teoldgica de las razones del
ocultamiento del escritor: jugar al mismo juego que
Dios, protegerse de las imagenes porque destruyen
lo sagrado.

Es casi profética la alusion de Brita a la naturaleza
inhumana de las torres del World Trade Center. El
problema no es el tamario, dice, sino que sean dos.
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Parecen estar hablando entre ellas en una lengua
desconocida para el hombre. Absorben todo el
espacio de la ciudad y dejan fuera solo desechos
humanos. De algin modo, el inconsciente colectivo
deseaba el colapso de las Torres Gemelas, simbolo
de la alienacién brutal del capitalismo, de la
desaparicion de cualquier tipo de diversidad cultural,
de singularidad humana. Las Torres nos convertian
en insectos.

A continuacion el didlogo entre Brita y Bill, diez
anos antes de los atentados del 11 de septiembre, se
orienta casi por arte de magia hacia la relaciéon entre
literatura y terrorismo. Hubo un tiempo, dice Bill,
donde la literatura era un arma para transformar el
mundo. Hoy dia, ese papellohaocupadoel terrorismo
e incluso, algo peor, las imagenes del atentado: el
dolor y lasangre en tiempo real. Esas son lasimagenes
que dominan la conciencia de las masas, esas son las
imagenes que el publico desea ver. Somos adictos a la
violencia, a la escenificacion de la violencia. Internet
es una snuff movie desenvolviéndose como una cinta
de Moebius.

— Hace afios, solia pensar que un novelista poseia la

capacidad de alterar la vida interior de la cultura. Ahora,

ese territorio estd usurpado por los pistoleros y por los
que construyen las bombas. Son ellos quienes someten

la conciencia humana a sus ataques, es decir, lo que
haciamos los escritores antes de vernos unidos a ellos.

(p- 62)

Brita y Bill contintian dialogando sobre las ima-
genes. Bill se queja de que las fotografias de Brita no
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son mas que necroldgicas anticipadas, una anticipa-
cién del cadaver. Brita le comenta que conocié a un
editor al que habian encarcelado porque su revista
habia publicado caricaturas del general Pinochet. Se
le acusaba de asesinar la imagen del general. Lo te-
rrible es que, en determinados contextos, es una rea-
lidad.

A continuacion, una espléndida observacion de
Bill acerca de la industria editorial que recuerda
otras parecidas de Italo Calvino en Si una noche de
invierno un vigjero ... La cultura sufre menos cuando es
atacada por la censura que cuando es disuelta por la
saturacion del mercado libresco. Del mismo modo,
el oscuro deseo de la industria de la comunicacion
es introducir un codigo desde Bruselas y hacer saltar
por los aires un edificio en Madrid.

Tras la sesion fotografica con Brita, el editor de
Bill propone al novelista que haga una declaracion
publica en favor de un poeta francés secuestrado por
una milicia maoista en Beirut. Bill, sin embargo, va
mucho mas alla: viaja a Beirut con la esperanza de
poder ofrecer su vida a cambio de la del rehén. Bill,
una "industria sedente de pedos y eructos”, busca
su redencion a través de un sacrificio heroico. Es
el tnico modo de sustraerse al tiempo maldito del
novelista:

Existe el espacio-tiempo épico y flexible del fisico tedrico,

el tiempo independiente de la experiencia humana, la

curva pura de la naturaleza, y existe el tiempo maldito
del novelista, intimo, agobiante, rancio y amargo. (p. 79)
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Mientras permanece secuestrado en condiciones
miserables el poeta Jean-Claude Julien experimenta
una de las variantes mas desagradables del tiempo,
aquella que esta asociada al dolor. El tiempo, en su
lentitud, se vuelve una malla espesa y terrorifica.
Exactamente lo opuesto al tiempo del sexo, lo mas
parecido a un escudo protector frente al deterioro
inexorable de los cuerpos.

El tiempo, ese elemento original que esta siempre ahi, se

habia convertido en algo peculiar que rezumaba hasta

empapar su fiebre y sus delirios, la cuestion de quién
era él. Cuando escupia sangre, observaba el tiempo
estremeciéndose en el liquido rosado al deslizarse por el

desaguadero .... El tiempo se escurria a través del aire y

la comida. La hormiga negra que trepaba por su pierna

transportaba consigo la inmensidad del tiempo; su viejo,

lento y sabio ritmo ... El muchacho le obligaba a tenderse

sobre su espalda doblando las piernas hacia arriba y

golpeaba las plantas de los pies del prisionero con una

varilla de acero. El dolor entorpecia su suefio y hacia que

el tiempo se estirara y se volviera mas profundo ... (p.
147-149)

Es especialmente relevante observar la evoluciéon
del pensamiento de Bill y Karen. Por un lado, Bill
acierta a distanciarse de la habitual simpatia literaria
hacia el terrorista. Este es el tinico que ha conseguido
evitar ser asimilado por esta civilizacion consagrada
al capital y al consumo. Desgraciadamente, sus
acciones han devenido mas influyentes que el arte:
la revolucion permanente, la destrucciéon total. Sin
embargo, Bill concluye que ese diosecillo autocratico
de corte maoista que ha secuestrado al poeta francés
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es una farsa comparada con el despliegue de
significados que ofrece la novela.

Karen, por el contrario, es la antitesis de Bill, esta
contagiada por el virus del futuro. Suena con el control
total, con la familia universal, con la humanidad
convertida en criatura total. Contemplando las
imagenes del funeral de Jomeini donde todos y cada
uno de los miembros de la masa daria su vida por el
lider, Karen se pregunta "por qué nada cambia, dénde
estan nuestras propias muchedumbres, por qué aun
conservamos nuestros nombres y direcciones, las
llaves de nuestros automoviles."

En cualquier caso, la protagonista de las paginas
finales de Mao II es Brita, la fotdgrafa. Después de la
muerte de Bill, olvida a los escritores y se convierte
en corresponsal de guerra. Alli, en el Beirut de los
ochenta, iluminado y desangrado por la guerra,
experimenta la belleza de la vida y la importancia
participar con su arte fotografico en ella.

Las paginas de Mao II contienen el germen de dos
novelas posteriores de DeLillo: El hombre del salto,
centrada enlos atentados del 11 de septiembre, y Body
Art, una profunda reflexion en torno a la naturaleza
del tiempo.

7. Cosmopolis, 2003.
A continuacion sefialaré aquellos elementos filo-

soficos en Cosmopolis a los que creo se debe prestar
especial atencion.
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7.1. Reminiscencias de Marx

En la novela aparece revisada la primera frase del
Manifiesto Comunista de Karl Marx: "Un fantasma
recorre Europa, el fantasma del comunismo." DeLillo
la transforma en "Un fantasma recorre el mundo, el
fantasma del capitalismo". Es el grito de lucha de
quienes protestan contra el sistema arrojando ratas
en los restaurantes.

La esperanza de que el capitalismo implosione
para dar lugar a un paraiso feliz ha desaparecido.
El mundo que dejard tras de si el frenesi consumis-
ta serd semejante al paisaje desolado de una ciudad
sitiada.

Por ello, el epigrafe de Cosmopolis es "La rata
deviene moneda de curso legal". Esta sentencia es
parte de un verso del poema de Zbigniew Herbert
"Informe desde la ciudad sitiada" perteneciente al
libro del mismo titulo publicado por el poeta polaco
en 1983.

Demasiado viejo para llevar las armas y luchar como los otros
fui designado como un favor para el mediocre papel de cronista
registro -sin saber para quién-los acontecimientos del asedio

debo ser exacto mas no sé cudndo comenzo la invasion
hace doscientos arios en diciembre septiembre quizd ayer al amanecer
todos padecen aqui del deterioro de la nocion del tiempo

nos quedd solo el lugar el apego al lugar

aun poseemos las ruinas de los templos los espectros de jardines y casas
si perdemos nuestras ruinas nada nos quedard

PARADOXA



EuGENIO SANCHEZ BrRAVO

escribo tal como sé en el ritmo de semanas inconclusas
lunes: almacenes vacios la rata ha devenido moneda corriente

(..
y sélo nuestros suefios no fueron humillados

Zbigniew Herbert: Poesia completa. Xaverio Ballester (tr.)
Barcelona: Lumen, p. 473.

7.2. La teoria postmoderna del capital

Cosmopolis (2003) comienza de un modo similar al
que lohace otranovela mas temprana de Don DeLillo,
Ruido de fondo (1985). En este caso, DeLillo lleva a la
ficcion las ideas que Jean Baudrillard expone en EI
sistema de los objetos (1968). Dentro del sistema de
los objetos ser es igual a consumir. El resultado es
que para definir a un individuo basta con recitar
aquellos objetos que le rodean. Si damos un paso
mas alld entramos de lleno en el funcionamiento
del cibercapital: Eric no compra un atico de lujo o
un avion de combate, sino que compra el precio, los
"ciento cuatro millones de ddlares”, por ejemplo. El
numero se justifica a st mismo.

Elindividuo queda convertido en mercancia cuando
los objetos no so6lo definen su estatus sino que necesita
de la bendicion de los nimeros para existir. Se refiere
DelLillo a esa sensacion de alivio que experimentamos
al insertar la tarjeta bancaria en un cajero automatico
y observar que todo esta en orden.

Al inicio de Cosmopolis para describir a Erig, el ti-
buroén de las finanzas, DelLillo recita sus posesiones:
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traje y corbata, vivienda de cuarenta y ocho habita-
ciones en un rascacielos de lujo equipada con piscina,
salon de cartas, gimnasio, acuario con tiburdn, sala de
proyecciones, perrera para borzois y enormes obras
de arte monocromas; palmtop de ultima generacion,
gafas de sol, limusina dotada de multiples pantallas
tililando al son de los vaivenes de la Bolsa, suelo de
marmol de Carrara, microondas, camaras en circuito
cerrado operadas por una enfermera y dos guardaes-
paldas, mini bar y electrocardiografo.

Eric ha obtenido su fortuna aplicando las mate-
maticas mas sofisticadas a la evolucion cadtica de los
mercados de divisas. Su propia vida es reflejo de esta
voluntad de poder que se manifiesta en la obsesion
por la exactitud y la simetria: esa hilera de limusinas
blancas que parecen réplicas de una Idea platdnica.

Instalado en su limusina Eric decide atravesar
Manhattan para darse un corte de pelo en la vieja
barberia donde su padre solia llevarlo de nifio. Es un
viaje de liberacion y autodestruccidon, un viaje que
tiene lugar en un solo dia. Cosmdpolis tiene la misma
estructura narrativa que el Ulises de Joyce, uno de las
lecturas tempranas que mas influy6 en DelLillo. Es
perfecta para representar la aceleracion de la historia,
la acumulacion vertiginosa de "acontecimientos” en
que vivimos.

En el automovil de lujo le espera Shiner, su experto
en seguridad informatica, "camisa desvaida y unos
vaqueros". Eric lleva mas de tres afos sin mirarlo a la
cara. Le pregunta por la seguridad de los servidores
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de la compania y de las comunicaciones desde el
automodvil. Shiner le responde que todo estd en
orden y Eric le pregunta en un arranque de paranoia
"donde pasan la noche" las limusinas. Sin embargo, la
paranoia de Eric esta justificada. Es consciente de que
la ola de cibercapital que lo ha encumbrado puede
destruirlo por un simple descuido. El capital devora
a sus hijos como Cronos o Saturno a los suyos.

Para romper el silencio Shiner pregunta a Eric:
;qué sentido final tiene todo este crecimiento vertigi-
noso del capital? "it's a fuckall wonder ... But, at the same
time, what?" Esta es la tipica pregunta del que apenas
ha vislumbrado la verdad y que Eric no se digna res-
ponder. La realidad es que el capital se justifica a si
mismo. No necesita un afuera que le dé sentido. Le
ocurre lo mismo que a la sustancia de Spinoza, es en
siy se concibe por si.

Parte primera: De Dios, Definiciones.

III. Por substancia entiendo aquello que es en si y se
concibe por si, esto es, aquello cuyo concepto, para
formarse, no precisa del concepto de otra cosa.

Baruch Spinoza: Etica. Vidal Pefia (tr.) Madrid: Alianza,
1987 (p. 46)

Elpersonaje quedavozalasteoriasque Baudrillard
expone en La transparencia del mal (1990) acerca del
cibercapital es Vija Kinski, Chief of Theory o asesora
filosdfica. Es el tinico personaje femenino al que Eric
no intenta seducir. DeLillo la describe como una
sonrisa ironica que podria prescindir de su cuerpo
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y que desapareceria si le intentdsemos atribuir un
significado o una historia concreta. En este sentido,
personifica a la perfeccion el pensamiento como un
arte de la desaparicion del que hablaba Baudrillard.
En el interior de la limusina blanca, ingravida e
inmutable, se desarrolla la conversaciéon entre Eric
y Vija. La asesora filosofica comienza reflexionando
sobre el arte de hacer dinero, cuyo término griego es
"crematisticos". Su primera intuicion es que el dinero
ha perdido sus cualidades narrativas del mismo
modo que le ocurrid al arte contemporaneo. DeLillo
estd pensando en este caso en el expresionismo
abstracto, otra de sus influencias reconocidas. El
cibercapital ha perdido la referencia, dialoga solo
consigo mismo. Este es otro de los rasgos teoldgicos
que pueden anadirsele. Dice Vija Kinski:
Porque el dinero ha dado un vuelco. Toda la riqueza ha
pasado a ser riqueza por y para si. No existe otra clase de
riqueza si de veras es inmensa. El dinero ha perdido sus

cualidades narrativas, tal como le sucediera a la pintura
hace ya tiempo. El dinero habla s6lo para si mismo.

Es posible encontrar ideas parecidas en La trans-
parencia del mal. Baudrillard considera que el anali-
sis que hizo Marx del capitalismo posee una ldgica
aplastante, es "idealmente irreprochable". El capi-
talismo, tal como predijo Marx, deberia haber des-
aparecido victima de sus contradicciones internas:
un modo de produccion cuya dindmica consiste en
la acumulaciéon de riqueza en unas pocas manos y
el aumento exponencial del nimero de proletarios
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es insostenible. Sin embargo, el capital adivind como
esquivar esta "amenaza inminente". Se puso en Or-
bita, fuera del alcance de contradicciones politicas y
relaciones de produccién. Se volvid independiente,
autonomo, flotante y aleatorio. Dejé de obedecer a
otra finalidad que a si mismo.

Puede ser que una referencia a la saga Terminator
sirva para aclarar esta cuestién. El discurso de
Baudrillard sobre el cibercapital me recuerda al dia
en que Skynet, la computadora encargada del sistema
de defensa estadounidense, tomoO conciencia de si
misma. Cuando intentaron detenerla ya no estaba en
un solo ordenador, se habia diseminado por todo el
mundo. La guerra definitiva entre el hombre y las
maquinas habia comenzado: habia llegado el dia del
Juicio.

En cualquier caso, la idea de Baudrillard es mas
profunda. A pesar de que una milésima parte del
poder nuclear disponible hubiese sido suficiente
para destruir el planeta, aqui seguimos. Del mismo
modo, a pesar de que el cibercapital se ha apoderado
de la economia mundial, las crisis periddicas no han
servido para disolverlo sino para reforzarlo. A pesar
del porno viral que monopoliza Internet, no se ha
producido ningun colapso moral. El temido dia del
Juicio no llega.

Al contrario, parece que estamos instalados en
una especie de "fin de la historia". Por ejemplo, la
corrupcion en politica ha llegado a un punto que
resulta extrafio observar que todo continta igual.

PARADOXA



ASPECTOS FILOSOFICOS EN LA OBRA DE DoN DELILLO

Es necesario entender que el capital se alimenta de
la corrupcion de los politicos y la democracia se
nutre de la parodia del espectaculo de la exposicion
publica de los corruptos y su enjuiciamiento o
ausencia del mismo. No queremos ser ciudadanos
sino espectadores de repetidos autos de fe. La verdad
es que andamos tan escasos de acontecimientos que
cada afio se juegan no sé cuantos partidos del siglo,
ya he perdido la cuenta de las veces que he visto en
el cine saltar por los aires la Casa Blanca y, por culpa
de alguien que no supo accionar un explosivo liquido
escondido en la suela del zapato, nos encontramos
ante un despliegue neurdtico de falsa seguridad en
los controles de los aeropuertos.

Otro tanto ocurre con la deuda de los paises desa-
rrollados, subdesarrollados y en vias de expansion.
La deuda publica ha adquirido tal magnitud que se-
ria de esperar una bancarrota mundial inminente. Sin
embargo, también la deuda se las ha arreglado para
orbitar sobre nuestras cabezas y circula, revendién-
dose una y otra vez, de un banco a otro. "Maravillosa
esta deuda que gira, estos capitales ausentes que cir-
culan, esta riqueza negativa", dice Baudrillard.

Esa eslarazon de que la escena final de El club de la
lucha de Chuck Palahniuk, llevada al cine por David
Fincher en 1999, resulte tan inverosimil. Los devaneos
esquizofrénicos del protagonista son increibles, pero
pensar que demoliendo unos rascacielos se puede
poner en jaque la industria financiera es de un
optimismo panglossiano.
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7.3. Tiempo y capital

Contintio analizando la disertacion de Vija Kinski
sobre el capitalismo en el interior de la limusina de
Eric Packer. Una de las modificaciones inmediatas
que ejercio el capital en sus inicios fue la mutacion de
nuestra idea de tiempo. La crisis de 2008 nos coloca
frente a este fendmeno que subyace al funcionamiento
del cibercapital.

Eleconomista Trias de Besloexplica perfectamente
en su libro EI hombre que cambio su casa por un tulipan.
También John Lanchester en ;Huy! Por qué todo
el mundo debe a todo el mundo y nadie puede pagar.
Durante el siglo XVII en los Paises Bajos tuvo lugar
la invencion de los futuros. El objeto de especulacion
fue el bulbo de tulipan. Imaginemos, siguiendo a
Trias de Bes, a un productor llamado Van Garden
que tiene un bulbo enterrado en su parcela. A él se
acerca Van Premier y le ofrece diez florines por él.
Como el bulbo no puede extraerse de la tierra hasta
que esté listo para florecer llegan a un acuerdo: Van
Premier le entrega una senal de un florin y promete
ante notario los nueve restantes cuando el bulbo esté
preparado. Van Premier contacta con Van Secondo y
le ofrece un bulbo por veinte florines. Van Secondo
le paga una sefial de dos florines y acuerda pagarle
el resto cuando le entregue el bulbo de tulipan. Van
Secondo repite la operacion con Van Tercius por
treinta florines y asi sucesivamente hasta alcanzar
los cien florines (unos mil euros) en noviembre de
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1636. Ademas, las operaciones no se realizaban sobre
un solo bulbo sino sobre diez o veinte con lo que las
cantidades que manejaban los especuladores eran
astrondémicas. Cegados por una reventa de importe
superior, losholandesesllegaron ausar como garantia
del pago sus tierras, sus cosechas y sus casas. Cuando
el precio alcanz¢ los doscientos florines en febrero de
1637 los compradores finales dejaron de pagar y el
castillo de naipes se derrumbo.

Loscomplejosderivadosfinancieroscontaminados
porlashipotecassubprime quehundieronlaeconomia
en 2008 no son otra cosa que clones digitales de los
bulbos de tulipan.

La consecuencia que Vija Kinski extrae de este
funcionamiento de los mercados es la siguiente. El
ascenso del capitalismo estuvo intrinsecamente liga-
do a un cambio en nuestra comprension del tiempo.
Al principio, la gente dejo de pensar en la eternidad
medieval para centrarse en el tiempo medible de las
horas de trabajo y gestionarlo con la eficacia que re-
quiere la produccion en cadena. El tiempo de los re-
lojes generaba dinero. Sin embargo, la introduccion
de los futuros puso en un segundo plano la produc-
cién y otorgo al sector financiero el dominio sobre
el sistema. De la noche a la mafana fue el dinero el
que generaba tiempo. El futuro ahogaba al presente.
De ahi la aceleracion de la historia que resulta inso-
portable para la mayoria. Las protestas antisistema,
dice Vija, son un intento desesperado por normalizar
el tiempo, por devolverlo a su estado original.
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Cuando Eric Packer decide ir a darse un corte
de pelo en el barrio de su infancia no hace otra cosa
que intentar escapar de ese mundo ficticio de los
mercados para volver a la realidad. Sin embargo, su
personaje estd tan conectado al funcionamiento de los
mercados que no deja de experimentar la sensacion
del déja vu, de correr delante de su propia sombra.

7.4. El sujeto del cambio social

Las protestas ciudadanas contra el funcionamiento
del capital han sido globales: Occupy Wall Street,
el 15-M, la PAH o el 22-M. "Los partidos politicos
envejecieron de repente"”, dice el Roto en la vifieta
que dedica a analizar el 15-M.

Tras el rescate bancario, desde la esfera politica,
se prometid una reforma del capitalismo, porque no
funciona. Era necesario devolver a la produccion su
lugar central en el sistema, decia Obama en 2011. Y,
sin embargo, nada de eso ha ocurrido.

Las violentas protestas que rodean la limusina de
Eric representan la puesta en escena del poema de
Herbert. La tinica moneda de curso que dejara tras
de si el capitalismo serdn las ratas.

Ante las protestas, Vija reacciona con un escep-
ticismo devastador. Estas multitudes, mas o menos
pacificas, pero siempre bajo control, no son los ente-
rradores del sistema que predijeron Marx y Engels.
No son las hordas de proletarios desesperados por
la acumulacién de capital en manos del famoso 1%.
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En realidad, no existen fuera del mercado porque no
existe ese "afuera"”. Se ha consolidado el proceso de
mundializacién del sistema del que habla Baudri-
llard.

Cada crisis y cada protestano hacen sino demostrar
su extraordinaria capacidad para absorberlo todo.
Ni siquiera se inmuta ante los atentados suicidas de
las Torres Gemelas. Todo acontecimiento es rehén
de los mass-media. Por eso, las acciones de FEMEN o
quemarse a lo bonzo son, en el fondo, complices del
desvanecimiento de una ruptura real con la cultura
del mercado y la simulacion.

Hay una escena fundamental en Cosmodpolis que
puede pasar desapercibida pero que tiene una gran
importancia. Mientras protestas apocalipticas se desa-
rrollan en las calles de Manhattan la gente sigue con-
templando los escaparates, los paneles publicitarios
y retirando dinero de los cajeros. Hemos creado unos
nuevos dioses implacables. La influencia de estos so-
brepasa con diferencia a la de cualquier idea.

7.5. Tecnologia y capital

Como argumentaba Marx, y repite Eric Packer, tec-
nologia y capital estan indisolublemente unidos. En
cualquier caso, dice Vija, el cataclismo vive agazapa-
do entre los mimbres del progreso tecnoldgico. Obsér-
vese como un simple grafico que refleja el trafico de
informacion en Internet puede interpretarse como el
tipico escenario de un "juego de guerra" nuclear.
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Es mas, advierte Benno Levin a Eric Packer en la
escena final: todo el sadico arsenal matematico con el
que desentrafiamos desde el movimiento armonico
de un pulsar a los ciclos de la cria del saltamontes o
la evolucion de los mercados es rehén de su propia
perfeccion. Laasimetriay el caosestdnnecesariamente
vinculados al mundo.

7.6. Muerte y capital

Para terminar de analizar el discurso de Vija Kinski
queda dejar constancia de sus observaciones acerca
de la interaccion entre muerte y tecnologia. En un
tono profético, el alter-ego de Jean Baudrillard su-
giere que la gente en el futuro dejara de morir para
convertirse en "flujos de informacion".

Es inevitable asimilar el viaje de Eric Packer a tra-
vés de Manhattan con la deriva incontrolable del
cibercapital. Desde el primer minuto de la pelicula
cabe la sospecha de que es un camino de autodes-
truccion. Es la hipdtesis de Marx pero sin final feliz.

De todos modos, una constante en la produccion
novelistica de Delillo esla conexidn esencial entre eros
y tanatos, vida y muerte. Los encuentros sexuales de
Eric culminan cuando le pide a su guardaespaldas
que le dispare con un Toser. Quiere mas.

7.7. Arte y capital.

Por ultimo, es conveniente dar algunas pistas so-
bre la conversacion que mantienen Didi Fancher y
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Eric Packer en la limusina. Didi, asesora artistica, re-
comienda a Eric la compra de un Rothko "luminoso".
Segun Baudrillard, en el arte de Rothko cabe todavia la
posibilidad de encontrarse ante una singularidad ini-
cidtica, un vacio capaz de abrirse en todas direcciones.

Recuérdese que Rothko abrazéla pintura abstracta
como un modo seguro de expresar su oposicion al
capital y al arte como mercancia. Cuando en 1958
le ofrecieron decorar los muros de un restaurante
de lujo, el Four Seasons, en el recién construido
rascacielos Seagram Building, Rothko confiaba en
"pintar algo que quitara el apetito a cualquier hijo de
puta que comiera en esas salas. Que el restaurante se
negara a exhibir mis murales seria el mejor cumplido
que podrian hacerme. Pero no lo haran. La gente lo
aguanta todo". El proyecto fracasd y sus bocetos
estan hoy repartidos por todo el mundo.

Para Rothko era un imperativo moral salvar su
obra de los criticos y la civilizacion de consumo.
Fueron, por ejemplo, durisimas las negociaciones con
la Tate Gallery sobre el modo en que debian exhibirse
sus pinturas. Exigia que sus cuadros estuvieran en la
parte antigua de la Tate y cerca de Turner.

Cuando el matrimonio de coleccionistas John y
Dominique de Menil le ofrecieron construir una ca-
pilla exclusiva para exponer sus murales se consagro
al trabajo de un modo tan intenso que termin6 por
destruirle. (Eso, y el éxito inexplicable de Warhol).
Rothko impuso a los arquitectos sus ideas: un edifi-
cio de planta octogonal. "Decord" el interior con ca-
torce lienzos enormes, tres tripticos y cinco cuadros
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independientes, momocromos y herméticos como
nada de lo que habia creado hasta ese momento. Las
obras estuvieron listas a finales de 1967 y el pintor
se suicido en 1970 antes de que la capilla fuese inau-
gurada y dedicada a la memoria de Martin Luther
King el 26 de febrero de 1971.

Eric ordena a Didi iniciar las gestiones para com-
prar la capilla. La colocara intacta en su apartamento.
Elegir los catorce lienzos negros de Rothko es sinto-
ma de su obsesion con la muerte. Pero, ademas, la
posibilidad real de poder comprar la capilla convierte
las esperanzas estéticas de Rothko en humo.

(Qué tipo de arte es entonces posible?, se pregunta
DelLillo. Si de lo que se trata es de poner en jaque el
mercado mundial, jpor qué no considerar arte los
atentados terroristas contra el World Trade Center?

Sin embargo, a pesar de Baudrillard, DeLillo no
va tan lejos. Las formas artisticas que recoge en Cos-
mopolis incluyen arrojar las ratas de Herbert en un
restaurante y un buen tartazo del maestro André Pe-
trescu a Eric Packer. Son variantes del arte que no deja
rastros, imposible de intercambiar como mercancia.

Asi, por ejemplo, la fotografia-performance de Spen-
cer Tunick que Delillo coloca al final de su novela.

8. El hombre del salto, 2007

(De qué trata El hombre del salto, la novela que
DelLillo dedica al 11/S?

No trata del andlisis del 11/S desde la perspectiva
de quienes dudan de que fuese un ataque terrorista.
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DelLillo ha aprendido del caso Oswald que la version
oficial y las teorias de la conspiracion se anulan entre
si. Lo real ha desaparecido y es necesario pensar de
otro modo los acontecimientos, evitando delirios
estéticos y conspiranoicos.

Como suele ocurrir en la obra de DelLillo, el
argumento es banal. Keith consigue escapar de
una de las torres con un maletin que no es suyo. En
su huida atraviesa la nube de polvo y muerte que
inunda las calles.

Habia muertos por todas partes, en el aire, en los

escombros, en los techos cercanos, en los vientos que

llegaban del rio. Estaban colocados enla ceniza y rociados
en las ventanas de la calle entera, en su pelo y en su ropa.

(. 33)

El tiempo de los relojes ha dejado de funcionar. En
lugar de regresar a su piso de soltero se presenta por
sorpresaen casa de su ex, Lianne. Esta ha presenciado
la performance perturbadora de un artista callejero
que reproduce en distintos puntos de la ciudad una
imagen que dio la vuelta al mundo, The Falling Man.
Un ejemplo perfecto de lo que DeLillo entiende como
arte.

Lianne pensé en los pasajeros. El tren surgiria a toda

velocidad del tunel sur y luego iria reduciendo la

marcha, al acercarse a la estacion de la calle 125, a eso

de un kiléometro. El tren pasaria y el hombre saltaria.

Habria a bordo unos que lo verian quieto y otros que lo

verian saltar, todos ellos arrancados de sus ensofiaciones

diurnas o de sus perioédicos o cuchicheando su asombro

a los teléfonos mdviles. Esas personas no lo habrian visto
ponerse el arnés. Solamente lo verian saltar y desaparecer.
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Luego, penso lianne, los que ya hablaban por teléfono, los
que se lanzaran al teléfono, todos tratarian de describir
lo que habian visto ellos mismos o habian visto otros,
cerca de ellos, y ahora les estaban contando. Era una
cosa la que tenian que contar, en esencia. Una persona
que salta. El hombre del salto. Lianne se pregunto si ésa
seria su intencién extender asi la palabra, por teléfono
movil, intimamente, como en las torres y en los aviones
secuestrados. (p. 193)

Su hijo Justin y dos amiguitos, traumatizados
por el derrumbe de las torres, espian el cielo con
prismaticos en busca del malévolo Bill Lawton,
un ente tan fantasmagodrico como el auténtico Bin
Laden.

La madre de Lianne, Nina y su pareja Martin
discuten sobre las causas de los atentados. Nina ve
en los Estados Unidos un pais inocente, victima del
fanatismo suicida de una religién diabdlica. Martin,
al contrario, es consciente de que esas dos torres
no eran mas que una "provocacion”, una obscena
"fantasia de riqueza" que pedia a gritos su derrumbe.
Estados Unidos, concluye, es un pais irreconocible
que ha dejado de ser el centro del mundo.

Pronto llegara el dia en que nadie tendra que pensar en

Estados Unidos, si no es por el peligro que supone este

pais. Esta perdiendo el centro. Se esta convirtiendo en el

centro de su propia mierda. Ese es el tinico centro que
ocupa. (. . .) A Estados Unidos ya no lo conozco. No lo

reconozco -dijo-. Hay un vacio donde antes se hallaba
Estados Unidos. (p. 226-228)

A través de Hammad DelLillo introduce el punto
de vista de los terroristas suicidas. Hammad recuerda
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su entrenamiento en Afganistan y las discusiones con
ellider Mohamed Atta sobre las razones filosoficas de
su mision. En el fondo, vivir merece la pena si se tiene
una causa para morir. El problema de los infieles, con
sus parques, su jogging, sus centros comerciales ... es
que ya estan muertos. Su mision es revelar al mundo
esta agonica verdad.

"El nombre de Dios en boca de los asesinos y de las
victimas, al mismo tiempo, primero un avion luego el
otro ... " (p. 158)

Pero, en realidad, El hombre del salto, trata de
otra cosa, trata de las obsesiones del propio autor
con el tiempo. Para DelLillo existen dos planos de la
realidad. En el mas superficial el tiempo fluye y los
sucesos se diluyen como "lagrimas en la lluvia". Sin
embargo, también existen instantes donde el tiempo
se pliega sobre si mismo y parece detenerse. Como si
nos adentrasemos en otra dimension donde la vida,
la muerte y la verdad pierden todo significado y solo
queda el vacio, lanada. La escritura de DeLillo es una
insistente busqueda de esas anomalias del tiempo,
presentes en Punto Omega, Body Art y los ensayos de
Contrapunto.

Cabe también en este caso plantear una de las tesis
politicas del ultimo Baudrillard. Frente al desafio que
supone el terrorismo suicida, Occidente reacciona
con la mascarada, la parodia, la ironia y el vacio. Es
una respuesta inapelable a la que no existe finalidad
ni contrafinalidad que oponerle.
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9. Body Art, 2001

El Body Art esuna forma de arte de vanguardia que
tuvo su maximo auge en los afios sesenta y setenta
del siglo XX. Entre sus representantes mds conocidos
esta Yves Klein. En su serie Antropometries utilizaba
el cuerpo femenino embadurnado de azul como si
fuese un pincel que interactuaba con el lienzo de
forma aleatoria.

Mas radical es la obra de Marina Abramovic. En
Rythm 0 (1974) ejecutd una performance en la que el
publico tenia a su disposicién 72 instrumentos para
causarle placer o dolor: una rosa, una pluma, miel,
unas tijeras, un latigo, una pistola, etc. Segun declaro
posteriormente la moraleja es que, si le das al publico
la oportunidad, no tendrd problema en humillarte,
violarte e incluso matarte. Es un antecedente del éxito
de la dispersion viral de las snuff movies en Internet.

La automutilacion también forma parte del Body
Art. Hermann Nitsch, representante del accionismo
vienés, se cortaba y luego se daba unos puntos ante
la cdmara. En su Aktion 135 simula la crucifixion de
Cristo con modelos y un cerdo.

También cabe dejar constancia de la obra del fotogra-
fo David Nebreda (Madrid, 1952): la automutilacion y
delgadez extrema de sus autorretratos es impactante.
Como la protagonista de Body Art, Nebreda practica
el arte de la desaparicién a partir del dolor.

En cualquier caso, las religiones de todo el mundo
ya se dedicaban al Body Art mucho antes de que
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las vanguardias empezaran a practicarlo. Son muy
interesantes al respecto las imagenes espeluznantes
de la serie Exaltation (1999) de Desire Dolron.

Como todas las vanguardias ha terminado absor-
bida por los mass media. El popular programa de tele-
vision Jackass, en el que sus protagonistas se infligen
heridas de todo tipo, es un buen ejemplo. También el
plagio de Yves Klein en la publicidad de Manifesto de
Yves Saint Laurent.

DelLillo conecta todas estas formas del Body Art
con lo que entendemos habitualmente por arte:

Esta el hombre que se pone de pie en una galeria de arte y

deja que uno de sus colegas le dispare balas al brazo. Eso

es arte. Esta el hombre esplendorosamente tatuado que

se ha enfundado una corona de espinas. Eso es arte. La

obra de Hartke no es ni automutilante ni autodestructiva.

Esta actuando, siempre ocupada en convertirse en otra

persona o en explorar quién sabe qué raices de identidad.

Esta la mujer que pinta cuadros con la vagina.

Eso es arte. Estan el hombre y la mujer desnudos que se

embisten repetidamente y cada vez con mas fuerza. Eso

es arte, sexo y agresion. Esta el hombre ataviado con ropa

interior femenina ensangrentada que finge el coito con una

montafia de carne picada. Eso es arte, sexo, agresion, critica
cultural y certidumbre. Esta el hombre que se clava clavos

en el pene. Eso es simplemente certidumbre. (p. 121)

Body Art es la novela en la que DeLillo se entrega
con mas intensidad a la reflexion sobre el tiempo. La
protagonista, Hartke, utiliza su cuerpo para devenir
Otro, dejar atras la ilusion del Yo, y acceder a una
dimension ajena al fluir temporal. El proceso requiere
necesariamente de una especie de desdoblamiento.
Es necesario usurpar la mirada del Otro.
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La percepcion se vuelve adecuada cuando es capaz
de trascender el tiempo, de separar los instantes como
si fuesen los hilos de una tela de arafia y contemplar
cada cosa en su "identidad propia".

Tras el suicidio de su marido, Hartke, encerrada
en una casa vacia, aislada del mundo exterior, em-
pieza a padecer alucinaciones. Cree ver a un ser torpe
y desvaido, sin identidad e incapaz de hablar, pero
capaz de percibir el tiempo desde un afuera imagina-
rio. El ente repite frases inconexas donde se mezclan
presente, pasado y futuro. El "ahora" le resulta total-
mente extrano, solo percibe la simultaneidad de to-
das las cosas. Es la codiciada vision filosofica sub specie
aeternitatis. El problema de trascender el tiempo es
que perdemos la capacidad para comunicar lo que
vemos. Entramos en el reino del éxtasis o la locura.

Otro problema del desdoblamiento, del desplaza-
miento hacia un afuera del tiempo es la destruccion
de quienes somos. No hay identidad fuera del tiem-
po. Cuando Hartke transforma sus alucinaciones en
una performance la critica se asombra de la soledad y
desnudez del personaje que aparece en el escenario.

DelLillo, al igual que la protagonista, termina
renunciando a este idilio con la muerte. Estamos
hechos de tiempo, esa es nuestra unica realidad.
Simplemente, respira.

Penetro en la estancia y se dirigio a la ventana. La abrio.

La abri6 de golpe, sin saber por qué lo hacia. Y entonces

lo supo. Queria sentir la intensidad del mar en su rostro

y el paso del tiempo en su cuerpo, y que le dijeran quién
era en realidad. (p. 142)
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Al principio de lanovela, el tiempo "parece pasar".
Es lo que ocurre en la vida cotidiana. Hay que abrir
la tela de arana de los instantes, dilatarla como si
fuesen las rejas de una prision, contemplarla desde
afuera, para luego darse cuenta de "como el tiempo
pasa." Ese es el movimiento de lleva a cabo DelLillo a
través de la protagonista.

A pesar de su profundidad filosdfica, esta es
quizds una de las novelas menos logradas de Don
DelLillo. Falta verosimilitud en el tipo de mutaciones
que lleva a cabo Hartke en su performance. Cabe una
critica a lo Wittgenstein: "Lo que puede ser mostrado
no puede ser dicho" (Tractatus, 4.1212)

10. Contrapunto, 2004

En este ensayo Don DelLillo rastrea parecidos de
familia entre tres peliculas, una novela y una vieja
foto. Las peliculas son Atanarjuat, la leyenda del hombre
veloz (Kunuk, 2001), Treinta y dos cortometrajes sobre
Glenn Gould (Girard, 1993) y Thelonius Monk:
Straight, No Chaser (Zwerin, 1988). La novela es El
malogrado (1983) de Thomas Bernhard. La fotografia
de 1953 que cuelga de la pared de la habitacién donde
DelLillo trabaja incluye a Monk al piano, Haynes a la
bateria, Mingus en el bajo y Charlie Parker al saxo.

Las similitudes que DeLillo encuentra remiten
siempre a la relacion entre tiempo y arte. El arte se
presenta como una fuga, un escape momentaneo res-
pecto al inexorable correr del tiempo de los relojes.
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Nos desembarazamos del tiempo mecdanico en paisa-
jes que parecen afectados por una especie de inmuta-
bilidad parmenidea: el desierto o las llanuras heladas
adonde se retird Glenn Gould. Alli el tiempo se dilata,
se expande. Suena como la musica de Monk:
Su obra posee rasgos de independencia, de no necesitar
nada de nadie. Compuso casi cien piezas de musica,
muchas de ellas se convirtieron en clasicos del jazz, y su
modo de interpretar es, por momentos, sobrio y distante,
oblicuo, libre de influencia hibrida: notas espaciadas, notas
desentonadas, notas que faltan, notas en conflicto y, luego,
tras una pausa, quiza un saltito vibrante, como un pico en

el monitor del corazén. Esta haciendo arte moderno, tenso
y salpicado, al modo de Pollock o de Kooning.

La quietud perfecta se transforma en locura,
éxtasis ...

Mucho antes de que se retirara de la vida publica hubo

periodos de alteracion. En un club de Bastan se quedd

inmovil ante el piano, presionando las teclas, sin sonido,

durante tantisimo tiempo que, al final, sus adlateres

abandonaron el escenario. Estaba oyendo algo que ellos

no oian. Tras silencios largos, solia decir: "Ivtonk sabe.
Monk sabe"

11. Conclusiones

En mi opinién, puede organizarse la obra novelis-
tica de DeLillo en torno a la reflexion sobre un acon-
tecimiento originario que es la adquisicion por parte
de la humanidad del secreto de las estrellas, el poder
de los dioses, la energia nuclear. Este episodio, cen-
tral en Submundo, se torna viral y modifica el modo
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en que nos relacionamos con la historia, el capital, el
tiempo y el arte.

El avance del capital en la segunda mitad del
siglo XX recuerda mucho a la onda expansiva de un
explosivo nuclear. Arrasa todas las singularidades
culturales y provoca, entre otras cosas, las reacciones
del terrorismo fundamentalista y la muerte del arte,
que deviene mera mercancia.

Frente a la violencia suicida, saludada por Baudri-
llard como el tnico desafio coherente a la mundiali-
zacion del capital, DeLillo se decanta por la novela
que, en su voz multiple, simboliza una expresion de
libertad y democracia. El arte, en cualquier caso, ha
de mutar para sobrevivir al capital. Debe oscilar ha-
cia la performance o el activismo social.

Es necesario asimilar, ademas, que la hiperreali-
dad estd aqui para quedarse. No es posible ya acceder
a verdades definitivas que den sentido a la historia. Ver-
siones oficiales y teorias de la conspiracion se anulan
mutuamente. Es necesario aprender a pensar de otro
modo, fuera del gregarismo y de los delirios conspi-
ranoicos. Se trata de pensar desde la complejidad.

El futuro ha sido secuestrado por el capital y
presiona para desbancar al presente. Es imperativo
devolver al tiempo a su curso normal, ralentizar esta
aceleracion disparatada de la historia que parece
llevar a la humanidad y al planeta al colapso. En este
caso, el arte se muestra otra vez como un recurso
esencial. A través de él es posible percibir ese tipo
de instantes magicos en los que el tiempo se detiene:
Gould, Monk ...
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DIALECTICA SOBRE LA SITUACION
ECONOMICA DEL PRESENTE HISTORICO

Alejandro Recio Sastre.

Justificacion”

Durante el verano del afnno 2012, tras haber realizado
un ensayo sobre el sujeto historico en la Dialéctica del

amoy del esclavo, estuve reflexionando profundamente

Las notas a pié de pagina que podran apreciar los lectores a lo largo del pre-
sente trabajo vienen a colacion de la conversién que ha sufrido éste: de ser un
trabajo realizado para leerlo entre amigos, profesores y gente de confianza a
fin de discutir y deliberar sobre los puntos que en él se tratan; a ser un trabajo
de indole académica, cuyo autor pretende publicar, a fin de hacerlo llegar al
mayor nimero de personas posible (dentro de las limitaciones de las revistas
filosoficas) y poder presentarlo en el mundo académico. De esta manera, en
vez de poner citas dentro del texto mismo, pues nunca las tuvo, éstas vienen
insertas en forma de notas a pié de pagina en las que se pretende explicar la
procedencia de las ideas que se suceden en los distintos pasajes del texto.
Los autores citados son: Hegel, Kojéve y Simmel, principalmente, y secundari-
amente Heidegger y Gadamer. En las mencionadas citas a pié de pagina el
lector tendra el placer de encontrarse con fragmentos literalmente citados de
los autores recientemente nombrados con sus respectivas referencias. No a
todas las citas les acompafia una explicacion y tan sélo en una hay una afirma-
cion en la que la referencia aparece antecedida por las letras “Cfr”, indicando
la conveniencia de confrontar la afirmacion con el texto original. Por lo demas,
espero que los lectores disfruten con este texto denso, pero, bajo mi punto de
vista, entretenido; si desean contactar con el autor, quien les esta dirigiendo
estas palabras, pueden enviar sugerencias, comentarios, criticas... al siguiente
correo: alejandroreciol3@gmail.com.
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sobre quiénes podrian ser identificados en la
situacion histérica actual con las figuras del sefor
y el siervo que Hegel describe en su dialéctica, algo
que se me presentaba como evidente si atendemos al
poder actual de los intereses de los mercados sobre
los pueblos, aunque no lograba dar con la clave que
me permitiria elaborar un desarrollo dialéctico del
presente histdrico.

Tras varios textos fallidos y tras varias horas de
reflexiéon pude encontrar el elemento clave a través
del cual articulé una Dialéctica del amo y del esclavo
adaptada al presente. Dicho elemento clave es el
dinero, pilar fundamental sobre el que se constituye
el sistema capitalista actual. Ademas logré establecer
una relaciéon entre el dinero y las cosas en virtud
de las posibilidades; fue de mucha ayuda en esta
investigacion contar con las aportaciones de la
filosofia del dinero de George Simmel, autor con el
que entré en contacto durante un curso de filosofia
en tercero de carrera.

También fueron de gran ayuda las interpretaciones
de Kojéve sobre la Dialéctica del amo y del esclavo de
Hegel, aportaciones axiales a la hora de realizar este
trabajo, no obstante, las interpretaciones de Kojéve
vienen influenciadas por el marxismo, algo que aleja
su interpretacion de la estricta y clasica hermenéutica
que la academia hace de Hegel, por ejemplo el modo
en que Gadamer realiza dicha interpretacion; pero
este hecho no tira por tierra el trabajo de Kojéve pues,
no obstante, hemos de agradecerle al autor ruso
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haber puesto sobre la mesa una versidon autéonoma de
una dialéctica que se caracteriza por su versatilidad
y apertura interpretativa, dado que no podemos
obviar que el lenguaje abstracto con el que se
expresa Hegel en la Fenomenologia del espiritu facilita
la permeabilidad interpretativa y la versatilidad
cuando se trata de buscar en las diferentes fases de la
historia las figuras del amo y del esclavo.

Dicho esto, es preciso aludir a que el presente
texto comienza con la exposicion del pasaje de la
Fenomenologia del espiritu titulado Independencia y
sujecion de la conciencia; sefiorio y servidumbre. Tras la
exposicion entrara a colacion el modo en que vamos
a caracterizar el dinero en miras a comprender el
funcionamiento del sisma de mercado y tratando de
establecer la dialéctica pertinente. Dicha dialéctica
contard con una conciencia que en el dinero ve mas
dinero (la conciencia independiente) y con otra que
en el dinero ve cosas (la conciencia dependiente). No
queda manifiestamente explicado en el texto por qué
cuando se expone la dialéctica del sefor y el siervo
en Hegel se usa el término autoconciencia y por qué
cuando se desarrolla esta dialéctica en el presente
usamos el término conciencia, bien acompanado
del término independiente o bien acompafiado del
término dependiente. La razon de esto es que como
entendemos que son conciencias sobre el dinero, ya
han ejecutado el movimiento de la autoconciencia
pues operan por mediacién de un elemento tal como
el dinero, por lo que actuarian para si mismas a
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través de algo que se caracteriza por la gran variedad
de posibilidades que puede ofrecer, a su vez, actuar
por mediacion del dinero ya implica de por si la
relacion con un otro que entienda su valor. Bien sea
para obtener otras cosas, bien sea para ganar mas,
el dinero se va a revelar como una posibilidad que
ofrece otras posibilidades, ya sean posibilidades
remitentes a cosas, ya sea la posibilidad misma de
obtener mas dinero a partir de él. En todo caso, no
se confunda aqui el término “dinero” con el término
marxista de “valor de cambio” y a los “objetos” con el
término “valor de uso”, pues la perspectiva de la que
partimos refiere a las posibilidades como capacidades
de las que el ser humano dispone para realizarse en
cuanto que esta condicién le caracteriza como ser en
el mundo, como “ser para si”; es decir que hemos de
considerar el término “posibilidades” mas préximo
a nociones de la metafisica espiritualista que a una
metafisica cuyo paradigma es materialista.

Hay un pasaje en el texto que viene marcado bajo
el titulo de EI polo pasivo y el polo activo: espera e interés,
trabajo y transfiguracion, en el que el lector podra
reconocer claramente la influencia de la version
dialéctica de Kojéve en este desarrollo dialéctico.
Dicho pasaje se halla inserto en el capitulo dedicado
a la conciencia dependiente, donde se clasifican
procesualmente los momentos en los que ésta pasa
de actuar como consumidor a productor o vendedor,
entendiendo que para dar buena cuenta delarealidad
compleja en la que vivimos hoy en dia tenemos que
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profundizarenla figura de esta conciencia, la que para
Hegel era la autoconciencia que se habia convertido
en siervo. Resulta que tuve muy en cuenta que en
la actualidad la conciencia servil puede identificarse
con el ente publico en general, y dentro de éste
habria que discriminar entre la parte de la conciencia
dependiente que ain no se ha hecho sierva, por lo que
permanece en estado de sujecion a las cosas, y la que
ya trabaja, la cual, se subdividiria en conciencia de
la produccién y conciencia de la venta de productos.
Cuando decimos que la conciencia dependiente se
tiene que endeudar para consumir no hemos pasado
por alto el hecho de que el endeudamiento puede
deberse a mas razones que el mero consumo, tales
como la financiaciéon de una empresa, por eso hemos
de tomar el término “consumo” en un sentido mucho
mas abstracto de lo que se considera habitualmente.
Debemos entonces hacer referencia al consumo como
una actividad que constantemente requiere de cosas
en general, tengan o no un uso predeterminado, el
consumo seria el apoderarse de objetos o el disfrutar
de servicios, es decir, el empleo de posibilidades
concretas que estan en las cosas. Por lo tanto,
cualquier actividad podria entrar dentro de este
ambito independientemente del uso concreto que se
le den a las cosas, puesto que puede tratarse tanto de
un mero adorno, el uso de energia, el consumo de
bienes de primera necesidad...

El ultimo momento estd referido al estadio de
ruptura dialéctica, vamos a tratar de valorar como se
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han puesto de manifiesto en estos momentos de crisis
las estructuras de seforio propio de los mercados
en relacion a la servidumbre de los pueblos. La
concepcidon de los estados como empresas ahonda
aun mas en ese servilismo de los pueblos hacia los
mercados, ademas, profundizaremos también en la
nocion de contradiccion alo largo del iltimo capitulo.
Cuando Hegel concluia su dialéctica con un sefiorio
en estado de insatisfaccién nosotros encontraremos
tal insatisfaccion en el hecho de que los bienes que
expropian los bancos realmente no favorecen a sus
intereses ni suponen como tal un beneficio para
ellos, esto iria en la linea de eso que los economistas
llaman “Activos tdxicos”; en Espana hay ahora
mismo muchos bancos poseyendo pisos vacios, algo
que no supone para ellos un motivo de riqueza ni
de prosperidad, pero también hay varios ciudadanos
que han perdido su piso al no poder afrontar su
deuda, algo que si es claro simbolo de miseria ya no
solo econdmica sino también moral.

Una delas cosas con que esta dialéctica es concluida
hace referencia a los desequilibrios que produce la
prioridad de los intereses de los mercados frente a
los intereses de los pueblos, precisamente se supone
que los intereses de los pueblos tendrian que venir
representados por sus estados, aunque esto en muy
pocos casos es asi en la practica. No olvidemos que
cuando decimos que la conciencia dependiente de
las cosas se tiene que endeudar estamos haciendo
referencia a ese ente pubico que en su generalidad

PARA@DOXA



ALEJANDRO RECIO SASTRE

no tiene al alcance aquellos recursos que desea para
vivir, dicho en otras palabras, nos referimos a que
donde no hay financiaciéon no hay posibilidades
y donde hay financiacién hay posibilidades. Los
propios mecanismos de financiacion vienen hoy en
dia determinados por los mercados y cuando se trata
de cobrar intereses por el propio riesgo que asumen
las fuentes de financiacion se perpetua la idea de la
confianza en el trabajo de una naciéon determinada,
o si se quiere decir asi, en el trabajo de la conciencia
dependiente en un lugar determinado.

Para concluir, debo aclarar quelasideas expresadas
en este texto no reflejan mi ideologia, puesto que en
este escrito no pretendo poner de manifiesto aquello
que creo que deberia ser, sino que mas bien trato de
expresar como considero que funciona el sistema
actual y en base a qué principios se fundamentarian
las relaciones humanas inmersas en éste. Puede que
el dinero no dé la felicidad pero si puede parecer
que dé la libertad, y el sistema capitalista desde sus
origenes estd ligado a esta concepcion. Este texto
describe las relaciones humanas dentro del sistema,
pero bajo ningtin concepto se dice que este tipo de
relaciones configuren y determinen el ser del hombre
en cuanto a su esencia se refiere. Mdas bien estariamos
hablando de un tipo de ser humano cuyas relaciones
de sefiorio y servidumbre, de independencia y
sujecidn, vienen determinadas por el modo en que
el dinero irrumpe en las sociedades capitalistas para
quitarle la centralidad al hombre. Si en el sistema

PARA@DOXA



DIALECTICA SOBRE LA SITUACION ECONOMICA DEL PRESENTE HISTORICO

dialéctico de Hegel el hombre es el centro desde el
que se desarrolla el espiritu en la historia, en esta
dialéctica el dinero le arrebata la centralidad al ser
humano. Esto como tal no debiera ser asi pero de
hecho lo es, y mas en el mundo globalizado en el
que vivimos hoy en dia. Tampoco se pretende hacer
ninguna reclamacion politica o presentar alguna
receta milagrosa que recupere la centralidad del
hombre en la historia, la cual fue sustituida por las
estructuras de los intereses de mercado, mas bien es
una interpretacion metafisica de la realidad que trata
de poner de manifiesto esta pérdida de centralidad
por parte del hombre en la historia, en la medida
en que los pueblos se han visto sometidos por los
mercados.

IL. Introduccion a la dialéctica del amo y del esclavo.
[Principio independiente y principio dependiente]

En el cuarto capitulo de la Fenomenologia del
espiritu de Hegel, concretamente en el apartado
A" que lleva por titulo Independencia y sujecion de
la conciencia; seiiorio y servidumbre, encontramos la
que ha sido llamada como la Dialéctica del amo y del
esclavo (a la que vamos a mentar con las siglas DAE).
En la DAE Hegel enuncia el modo de relacionarse
dos conciencias que se contraponen la una a la otra.
Ambas conciencias aparecen polarizadas: una de
ellas se sitia como principio independiente mientras
que la otra se posiciona como principio dependiente,
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la primera se muestra desarraigada de la realidad
dada, la segunda esta sintetizada con esta realidad
dada que es la naturaleza (el mundo de la coseidad,
de lo material)'.

Ontoldgicamente el movimiento de la conciencia
independiente es el del ser para si, esta dindmica
del ser es, en cuanto que para la autoconciencia, el
principio independiente. El ser propio de la coseidad
presenta el movimiento contrario al del ser para
si en la medida en que es ser en si, de ahi que la
naturaleza se manifieste como algo independiente
de la autoconciencia. Pero hay otra autoconciencia,
la que atin no ha encontrado la esencia del ser para
si, ésta, se halla solapada a la independencia de la
cosa; tal conciencia dependiente, cuya esencia esta
arraigada a la naturaleza, no se posiciona cierta de si
misma al ponerse como dependiente del ser en si, por
lo que todavia no ha encontrado la que es la verdadera
esencia de la autoconciencia, ya que ain no es para si
sino que es para la independencia de lo en si.

1 <<El sefior es la conciencia que es para si, pero ya no simplemente el
concepto de ella, sino una conciencia que es para si, que es mediacién consigo
a través de otra conciencia, a saber: una conciencia a cuya esencia pertenece
el estar sintetizada con el ser independiente o la coseidad en general. El sefior
se relaciona con estos dos momentos: con una cosa como tal, objeto de las
apetencias, y con la conciencia para la que la coseidad es lo esencial; y en
cuanto que él, el sefior, a) como concepto de la autoconciencia, es relacion
inmediata del ser para si, pero, al mismo tiempo, b) como mediacién o como un
ser para si que solo es para si por medio de un otro, se relaciona a) de un modo
inmediato, con ambos momentos y b) de un modo mediato, a cada uno de ellos
por medio del otro. El sefior se relaciona al siervo de un modo mediato, a través
del ser independiente, pues a esto precisamente es a lo que se halla sujeto el
siervo; ésta es su cadena, de la que no puede abstraerse en la lucha, y por ella
se demuestra como dependiente, como algo que tiene su independencia en
la coseidad>>. G.W.F. HEGEL. Fenomenologia del espiritu (trad. Wenceslao
Roces). Fondo de Cultura Econémica, Madrid, 2004. P. 117.
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En un principio el ser para si se refugia en la sub-
jetividad del hombre, pero habra de ser reconocido
como autoconciencia de forma objetiva por media-
cién de otra autoconciencia; cabe mencionar que en
primera instancia, la coseidad, el terreno de lo objeti-
Vo, es para el ser para si un lugar extrafio, igualmente,
le resulta extrafio el lugar que ocupa la otra autocon-
ciencia que depende del ser en si. La independencia
de la autoconciencia valora negativamente el mundo
objetivo de lo dado, pues su objeto es el Yo% es decir,
que su objeto no es nada que se pueda identificar con
algtin tipo de objeto dado en la naturaleza.

Para la conciencia independiente el Yo es la esen-
cia autoconsciente donde se ejecuta el movimiento
del ser para si, luego, tiene que ser algo distinto del
ser en si. Dado que el Yo no se identifica en el mun-
do con ninguno de los objetos naturales no puede
ser algo dado inmediatamente a la autoconciencia,

mads bien, es el producto del “transito” de la con-

2 <<laautoconciencia es primeramente simple ser para si, igual a si misma,
por la exclusién de si de todo otro; su esencia y su objeto absoluto es para ella
el yo; y, en esta inmediatez o en este ser su ser para si, es singular. Lo que
para ella es otro es como objeto no esencial, marcado con el caracter de lo
negativo>>. Ibidem. P. 115.

3 El término “transito” en este contexto es utilizado en el sentido en que
Heidegger lo emple6 en su interpretacion del capitulo cuarto de la Fenome-
nologia del espiritu (“La verdad de la certeza de si mismo”). En la interpretacion
de Heidegger podemos apreciar: <<Desde una perspectiva actual calificada
de “imparcial”, podria decirse al pronto que el transito hegeliano a la auto-
conciencia es prolija a mas no poder y, al mismo tiempo, artificiosa. Se trata
de un discurrir de aca para alla entre objeto y conciencia, mas tarde de poner
en juego mutuamente un modo de la conciencia frente a otro, para finalmente
llegar a la tesis de que, en el fondo, el entendimiento tiene su verdad en la
autoconciencia: una tesis, que a pesar de todo lo ostentosamente puesto so-
bre el tapete en forma de diferenciaciones y asunciones dialécticas ni siquiera
es suficientemente inteligible>>. HEIDEGGER, Martin. La fenomenologia del
espiritu de Hegel (trad. Manuel E. Vazquez y Klaus Wrehde). Alianza Editorial,
Madrid, 1992. P. 226.
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ciencia independiente a la autoconciencia, en otras
palabras, solo el Yo es el objeto que habiendo parti-
do de lo subjetivo se resuelve objetivamente cuando
la autoconciencia independiente es reconocida por
otra autoconciencia. Mientras tanto, la autoconcien-
cia dependiente no tiene para si mas que el objeto de
la vida, por lo que necesariamente tiene que conser-
varse en eso otro independiente que es la naturaleza,
atandose a ella*.

Por otro lado, el objeto de la conciencia depen-
diente no es el Yo ni nada que no esté ya dado en la
naturaleza, pues la conciencia dependiente sabe que
el mantenimiento de su vida viene supeditado y con-
dicionado tinicamente por los objetos naturales, por
eso la conciencia dependiente carece primeramente
del objeto esencial de la autoconciencia (el Yo), de he-
cho, no adquirird verdad de si misma hasta que no
logre superar su dependencia de la naturaleza.

[Relaciéon entre reconocimiento y autonomia, el
sentido de la libertad]

Cuando dos autoconciencias se cruzan, ambas
emprendenunaluchaamuerte por el reconocimiento,
ninguna autoconciencia adquiere el reconocimiento

4  <<En la autoconciencia inmediata, el simple yo es el objeto absoluto, pero
gue es para nosotros o en si la mediacion absoluta y que tiene como momento
esencial la independencia subsistente. La disolucién de aquella unidad simple
es el resultado de la primera experiencia; mediante ella, se ponen una auto-
conciencia pura y una conciencia, que no es puramente para si sino para otra,
es decir, como conciencia que es o conciencia en la figura de la coseidad>>.
G.W.F. HEGEL. Fenomenologia del espiritu (trad. Wenceslao Roces). Fondo
de Cultura Econémica, Madrid, 2004. P. 117.
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en el cadaver’ de otro sino solo en la servidumbre del
otro. En la medida en que en esta lucha a muerte por
el reconocimiento la sangre no llega al rio, una de las
dos partes se erguird como principio independiente
y la otra como principio dependiente. El principio
independiente funda la institucién del seforio y el
principio dependiente funda la de la servidumbre.
El siervo es la conciencia que dvida de instinto de
conservacion vital ha renunciado a ser reconocida,
pues no ha tenido valor suficiente para enfrentarse
a muerte, el siervo se corresponde entonces con la
conciencianatural cuyo objetoesla cosa. La conciencia
natural no tiene autonomia ya que aparece apresada
bien por la naturaleza, bien por otra autoconciencia
que esta dispuesta a luchar hasta la muerte por tal
de ser reconocida. La conciencia dependiente viene
condicionada por su temor a la muerte, y por eso
se hace sierva de la conciencia que amenaza su
vida, reconociéndola como sefor para no morir.
Pero la conciencia dependiente, bajo el ejercicio de
la servidumbre, descubre su autoconciencia en el
trabajo con las cosas, es ahi, en la servidumbre, donde
adquiere seforio sobre la naturaleza. Esto se debe a
que la conciencia sefora, aquella que lucha a muerte

5 En las lecciones de Kojéve encontramos la siguiente matizacién en rel-
acion con el modo simboélico y figurado en que ha de ser entendida la muerte
en la DAE, pues no estamos hablando aqui de una muerte que llega a efectu-
arse de hecho: <<La lucha por la vida y la muerte no es una actitud existencial
definitiva. Pues aunque el hombre deba arriesgar su vida para hacer reconocer
su personalidad, no quiere ni puede ser reconocido como cadaver. Y aunque
busque matar a los otros, no puede ni quiere ser reconocido por cadaveres>>.
KOJEVE, Alexandre. Introduccion a la lectura de Hegel (Trad. Andrés Alonso
Martos). Trotta, Madrid, 2013. P. 94.
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por un valor tal como el del reconocimiento, pone
a la conciencia servil entre él y la coseidad. Para el
sefor la conciencia servil es pura negacion, a su vez,
el sefiorio niega aquel ser que se le contrapone como
ser en si; con esta negacion en doble sentido el sefior
se posiciona como ese principio independiente que
goza de las cosas que el siervo trabaja; el siervo habra
de ejecutar una accién negatriz sobre la naturaleza
dada en una primera instancia, para transformarla y
presentdrsela al sefior como un producto del espiritu,
es decir, que las cosas trabajadas no son ya cosas
dadas naturalmente sino que son entes artificiales
con los que el sefior goza. Solo por mediacion del
trabajo servil el sefior se sentird reconfortado, aunque
siempre habrd en el seno del sefiorio una carencia,
dado que se ha visto reconocido por un siervo cuya
esencia es contraria a la esencia misma del seforio.
De modo que para el senor, como la autoconciencia
dependiente no posee la verdadera esencia del Yo, el
siervo no representa para €l esa dignidad suficiente
para el reconocimiento, dignidad que por otro lado
no le reporta al sefor la satisfaccion necesaria en
cuanto a su reconocimiento se refiere. Alguien que
no es capaz de arriesgar la vida por el valor del
reconocimiento no es digno para el sefor, en cuanto
que el hecho de doblegarlo no le ha reportado motivo
alguno de orgullo.

El resultado de la relacién que la autoconciencia
dependiente mantiene con la autoconciencia inde-
pendiente es la autoconciencia como expresion de la
verdad del si mismo. Esta verdad, que en principio
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solo es certeza subjetiva en el sefor, y certeza objeti-
va en el siervo, llega a resolverse en la estructura de
la institucidn servil, la cual ha descubierto su liber-
tad sefioreando la naturaleza, en la medida en que
solo mediante su servicio logrard emanciparse con
respecto de la naturaleza.

Una vez el siervo haya reconocido al amo a través
de una accion negatriz® sobre si mismo, a su vez,
también niega aquello que en un principio se le
daba como su esencia, es decir que niega lo dado, o
dicho de otro modo, niega la naturaleza. El sefior ha
rescatado al siervo de su dependencia con respecto a
la naturaleza pero le pone a su servicio, asi, el sefior
relega al siervo a tratar directamente con las cosas

naturales’. Como para el senor lo dado es negativo,

6 Conviene entender, dentro del contexto en que aparece, la expresion “ac-
cién negatriz” tal como la describe Kojéve: <<Al contrario que el conocimiento,
gue mantiene al hombre en una quietud pasiva, el deseo lo vuelve in-quieto y lo
empuja a la accién. La accion, al surgir del deseo, aspira a satisfacerlo, y sola-
mente puede hacerlo mediante la “negacién”, la destruccién o, como minimo,
la transformacién del objeto deseado: para satisfacer el hambre, por ejemplo,
hay que destruir o, en cualquier caso, transformar el alimento. Asi, toda accién
es “negadora”. Lejos de dejar lo dado tal y como es, la accion lo destruye; si
no en su ser, al menos en su forma dada. Y toda “negatividad-negadora” con
relacién a lo es necesariamente activa. Pero la accién negadora no es pura-
mente destructiva. Pues aunque la accién que surge del deseo destruya, para
satisfacerlo, una realidad objetiva, ella crea en su lugar, en y por esta destruc-
cién misma, una realidad subjetiva>>. Ibidem. P. 52.

7  <<el sefior se relaciona con la cosa de un modo mediato, por medio del
siervo; el siervo, como autoconciencia en general, se relaciona también de un
modo negativo con la cosa y la supera; pero, al mismo tiempo, la cosa es para él
algo independiente, por lo cual no puede consumar su destruccién por medio de
su negacion, sino que se limita a transformarla. Por el contrario, a través de esta
mediacion la relacién inmediata se convierte, para el sefior, en la pura negacién
de la misma o en el goce (...). La apetencia no podia lograr esto a causa de la in-
dependencia de la cosa; en cambio, el sefior, que ha intercalado al siervo entre la
cosay él, no hace con ello mas que unirse a la dependencia de la cosa y gozarla
puramente, pero abandona el lado de la independencia de la cosa al siervo, que
la transforma>>. G.W.F. HEGEL. Fenomenologia del espiritu (trad. Wenceslao
Roces). Fondo de Cultura Econémica, Madrid, 2004. P. 118.
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el siervo se vera obligado a realizar sobre la coseidad
aquella tarea que para el sefor es negativa, el trabajo.
Mientras que la institucion del sefiorio encuentra
el sentido de la libertad en la independencia de
la autoconciencia y en el reconocimiento de su
autonomia, valor por el que estd dispuesto a dar su
vida, el siervo hallara su libertad transformando la
realidad dada. El siervo transfigura la materia dada
y se sitia como agente modificador de la realidad,
lo que le hace autoconsciente y libre, porque ha
hallado en el trabajo el modo de modificar y cambiar
el mundo dado®.

[La DAE aplicadaalasrelacioneshumanasbasadas
en el dinero]

Como podemos observar, el sistema creado por
Hegel en la DAE nos sittia en el ambito de la historia.
La historia humana solo puede desarrollarse a partir
de las relaciones entre los propios humanos, dichas
relaciones segiin Hegel vendrian representadas en la
DAE como modelo que expresa de forma universal el
modo de ser de las relaciones humanas en cualquier

8 <<Es verdad que parecia que a la Conciencia sirviente le tocaba el as-
pecto de la relacion inesencial con la cosa [en el trabajo, es decir,] en ese
elemento-constitutivo en el que a la Conciencia del Amo le corresponde el De-
seo; lo parecia porque, en ese elemento, la cosa conserva su independencia.
[Parecia que el Esclavo estaba sometido en y por el trabajo a la naturaleza, a la
cosa, a la “materia prima”, mientras que el Amo, que se contenta con consumir
la cosa que le prepara el Esclavo y gozar de ella, es perfectamente libre frente
a ésta. Pero, en realidad, eso no es asi. Es cierto que] el Deseo [del Amo] se
ha reservado el puro acto-de-negar el objeto [al consumirlo], y se ha reservado
— con ello — el sentimiento-de-si-y-de-su-dignidad sin mezcla [experimentado
en el goce]. Pero por esa misma razon, esta satisfacciéon no es sino lo desapa-
reciente; pues le falta el aspecto objetivo-o-césico, es decir, lo subsistente-es-
table>>. KOJEVE, Alexandre. Introduccion a la lectura de Hegel (Trad. Andrés
Alonso Martos). Trotta, Madrid, 2013. P. 70.
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momento histérico. Digamos pues, que para el
autor aleman a lo largo del tiempo de la humanidad
siempre han estado presentes las figuras del amo y
del esclavo, o lo que es lo mismo, que siempre han
existido dos clases cuya alteridad ha articulado
los cambios en la historia, pues propiamente si en
la historia no se dieran cambios ésta no seria algo
propiamente humano, al no haber un dinamismo. Tal
es asi que la DAE puede valer para explicar cualquier
modo de relacion entre humanos en general y en
cualquier situacion espacio-temporal’.

Visto el caracter historicista de la DAE y vista la
necesidad en la historia de los procesos dindmicos
de cambio articuladores del desarrollo de Ia
humanidad, hemos de decir que, dado que la DAE
puede ser aplicable a cualquier momento histérico de
la humanidad, podriamos dilucidar bajo qué grupo
social o entidad social caen hoy en dia las figuras del

9 Pese a la versatilidad y adaptabilidad con la que tratamos aqui la DAE,
cabe decir, siguiendo las indicaciones de Gadamer en La dialéctica de la auto-
conciencia en Hegel que la situacion que describe Hegel se halla restringida a
su contexto histérico y que, las figuras del sefior y el siervo evocan la relacién
gue acaecia entre la nobleza y las instituciones de origen feudal con respecto
a campesinos, artesanos, y comerciantes; advierte ademas que no se debe
equivocar esta dialéctica con la interpretacién marxista que identifica la figura
del siervo o esclavo con la clase obrera. No obstante y pese a la advertencia
de Gadamer vamos a interpretar el contenido de la DAE desde una perspectiva
actual, basandonos en las relaciones econémicas entre los hombres, sin por
ello dejar de reconocer las indicaciones de Gadamer a la hora de interpretar
esta dialéctica dentro del pensamiento del filosofo Hegel. Pero el cometido
del presente trabajo es tomar a la DAE con independencia de las condiciones
socio-histérico-culturales en que se enuncid, y traerla al presente afiadiéndole
un plus de nuevos elementos sin los cuales seria imposible desarrollarla en los
términos que se van a emplear para ello.

Cfr. GADAMER. Hans-Georg. La dialéctica de la autoconciencia en Hegel. Revista
teorema, Valencia, 1980. PP. 47-48.
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amo y del esclavo. Pero para llevar a cabo la tarea
de conceptualizar el presente bajo presupuestos
dialécticos, que no deja de ser mas que la hegeliana
tarea de poner en conceptos filosoficos el actual
momento histdrico, es preciso analizar dicho presente
histérico caracterizandolo a partir de aquello por lo
que viene marcado', que es la crisis econdmica, a
lo que le acompafian sus respectivas turbulencias
sociales y politicas.

[Analisis dialéctico de la crisis econdomica del
presente]

Conviene entonces apropiarse de la DAE con el
fin de elaborar una exégesis filosdfica del momento
presente, en vistas a poner sobre la mesa las
contradicciones y las tensiones que surgen en estos
momentos criticos de la historia, de hecho, si el
presente se caracteriza por algo es precisamente por
estar sometido fuertemente a las inclemencias que
generan las crisis econdmicas.

Dado que la crisis econdmica acaecida en estos
momentos estd trastocando el orden de la vida de

10 Segun Gadamer en la dialéctica del sefior y el siervo Hegel pretendia
elaborar una “genealogia ideal” de las relaciones de vasallaje y de sefiorio; el
cometido de este texto es actualizar el modo en que se da esta relacion y situar
las figuras del sefior y del siervo en el lugar de los agentes que actualmente
realizan la historia, por eso no se ha perdido aqui el criterio genealdgico que
segun Gadamer puede apreciarse en el desarrollo dialéctico de Hegel, sino
renovarlo acudiendo, a partir de la misma dialéctica, a los origenes desde los
gue se puede explicar en un tono metafisico-filoséfico la situacion de la historia
del presente. Cabe destacar a tenor de lo dicho las palabras de Gadamer so-
bre lo que, bajo su consideracion, es el propdsito de Hegel: <<Cuando Hegel
deriva la libre autoconciencia de la conexion esencial entre el caracter incon-
dicionado de la libertad y el caracter incondicionado de la muerte, no nos esta
dando una historia de los origenes de la emergencia del “sefiorio”, ni tampoco
una historia de la liberacion respecto del sefiorio, sino una genealogia ideal de
la relacién entre sefior y siervo>>. Ibidem. P. 36.
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los individuos, trataremos de desarrollar una DAE
sobre el dinero, es decir, que se abordara la concien-
ciacion humana sobre el dinero y el modo en que se
dan las relaciones humanas basadas en éste. Una en-
tidad material y artificial tal como el dinero es capaz
de mover la voluntad de los hombres, porque puede
mover a los seres humanos a actuar de una determi-
nada manera y bajo unos determinados pardmetros,
en consecuencia, un tipo de situacién econdmica
puede marcar los acontecimientos en la interaccion de
los seres humanos. Bajo estos presupuestos presen-
taremos el dinero como un espiritu con una manifes-
tacion fenomenologica, pues no deja de ser un ente
material, aunque también cuenta con una dimen-
sion axioldgica, en cuanto a que es un valor hecho
por humanos y por tanto no incluido en el &mbito de
lo dado naturalmente. Ningun otro ser mas que el
hombre puede darle un determinado valor y uso al
dinero, por estas razones el dinero se presenta como
un espiritu perteneciente al terreno del para si, el
cual, se manifiesta como un producto de la autocon-
ciencia, al contener una serie de representaciones fe-
nomenologicas capaces de tejer articulaciones en las
relaciones mantenidas entre un conjunto de concien-
cias humanas que entienden su uso y su significado''.

11 En Filosofia del dinero Georg Simmel caracteriza y constituye el dinero
en cuanto que valor, substancia y concepto; en el capitulo uno, titulado Valor y
dinero, Simmel afirma: <<En este sentido, el dinero es una “acumulacién ab-
stracta de valor”; como objeto visible, el dinero es el cuerpo con el que se cubre
el valor econémico, abstraido de los objetos valiosos, en un proceso similar a
un texto, que es un acontecimiento acustico y fisiolégico y, sin embargo, toda
su significacion, para nosotros reside en la representacion interior que trans-
mite o simboliza>>. SIMMEL, Georg. Filosofia del dinero (trad. Ramén Garcia
Cotarelo). Comares, Granada, 2003. P. 100.
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A continuacion profundizaremos en esta vision del
dinero como espiritu, a modo de secuencia prelimi-
nar e introductoria a la dialéctica que me dispongo a
desarrollar siguiendo las lineas maestras de la DAE
de Hegel y tratando de aplicar su modelo conceptual
a la actualidad.

III. Sobre las posibilidades y el dinero.
[El dinero como posibilidad de posibilidades]

El dinero no es objeto de deseo porque sea un
ente material capaz de satisfacer por si mismo algin
tipo de necesidad fisioldgica, sino que mas bien es
objeto de deseo porque es la mediacidon que permite
el acceso a determinados servicios, bienes o cosas'?. El
dinero es deseado solo porque aparece como via de
acceso para la realizacidon de otros deseos.

El ser humano desea tener posibilidades, el
sentimiento de libertad estd fuertemente enraizado
a las posibilidades en la medida en que a mas
posibilidades que tenga un hombre, éste, mas
margen de eleccion tendrd a la hora de tomar una

12 Las palabras de Simmel a este respecto resultan muy ilustrativas y defini-
torias, ademas nos ayudaran a complementar la version filosofica del dinero
gue estamos manejando en el texto, version muy préoxima a Simmel: <<Cuando
afirmamos que el valor del dinero reside en el de su substancia, ello significa
gue radica en aquellos aspectos o fuerzas de esta substancia mediante las
cuales, precisamente, deja de ser dinero. La contradiccion que esto parece
contener demuestra que el dinero no precisa manifestarse necesariamente en
substancias que son valiosas “en si”, esto es, en otro tipo de relaciones, sino
gue es suficiente cuando esta facultad de funcionar como dinero reside en
cualquier otra sustancia irrelevante>>. Ibidem. P. 150.
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decision, o lo que es lo mismo, mas espacio poseera
para desplegar su accidon®.

Como el dinero le abre posibilidades a los sujetos,
podriamos decir que, entonces, este ente como tal es
una posibilidad que adhiere posibilidades. Esto es
asi en la medida en que el dinero es una posibilidad,
en cuanto que puede tenerse o no tenerse y ademas,
puede tenerse en una menor o mayor cantidad, pero
lo fundamental es que esta posibilidad aportara
otras posibilidades. Cabe mencionar que el dinero
es un artificio humano, es un articulo creado por los
hombres cuyo valor representa posibilidades en un
sentido puramente convencional, enla medidaen que
mediante el dinero las cosas pueden ser valoradas.

Las acciones humanas estan situadas dentro de
la orbita de lo mediato, puesto que el hombre se
caracteriza por ser un ser cuya accion viene mediada
por algo. El dinero es una de estas cosas que se
ponen como mediacién para alcanzar otras, por
eso el dinero como ente material es algo puramente
artificial, es decir, que es un artificio cuyo cometido
consiste en estar dentro de la orbita de lo mediato,
como cualquier otro artificio. Ahora bien, lo que viene
dado naturalmente se caracteriza por la inmediatez
con que aparece, al contrario que los artificios, los

13 <<En general, hay que decir que solamente cuando un objeto es algo
para si mismo, puede ser algo para nosotros; inicamente en la medida en que
pone limites a nuestra libertad, puede dar a ésta un cierto margen de accién.
Esta contraposicion légica, en cuya tension se realiza, sin embargo, la unidad
de nuestro comportamiento frente a las cosas, alcanza su punto maximo en
el dinero: éste es mas para nosotros que cualquier otro objeto, porque le falta
contenido de cualquier tipo, que fuera apropiable por encima de la mera forma
de la propiedad. Poseemos el dinero mas que cualquier otro objeto, pero en él
tenemos menos que con cualquier otro objeto>>. Ibidem. PP. 403-404.
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cuales estan insertos en el registro de lo mediato y
por ende, de lo humano.

[El dinero y las cosas, concrecion y abstraccion de
posibilidades]

El dinero es un ente material que a la vez represen-
ta valores abstractos, pues tinicamente se pone como
mediacion para obtener posibilidades, estas posibi-
lidades vienen dadas en las cosas naturalmente. Las
cosas proporcionan posibilidades limitadas a su cons-
titucion, es decir, que las posibilidades dadas por las
cosas estan eventualmente configuradas a tenor del
modo de ser de dichas cosas. Asi mismo, aunque el
dinero se presente a primera vista como una cosa mas,
enrealidad, el valor que representa es abstracto, ya que
podemos referir con €l a una u otra cosa cualquiera. El
dinero de por si no concreta nada, mas bien se utili-
za para cambiarlo por las posibilidades que dan otras
cosas constitutivamente diferentes a él, asi entonces,
las posibilidades que aporta el dinero son abstractas y
solo en el momento en el que surge una transaccion se
intercambia dinero por una determinada cosa, hasta
que no se produzca una transaccion concreta, la po-
sesion de dinero reportard variedad de posibilidades

segiin en qué cantidad sea poseido por alguien'.

14 <<Asi es, también, el caracter del dinero, libre de todo contenido especifico
y consistente tan sélo en pura cantidad, lo que proporciona a éste y a la persona
gue negocia con él el maiz de falta de caracter, esto es, el lado obscuro, casi l6gi-
camente necesario, de aquellas ventajas del negocio pecuniario y de la especifica
valoracion elevada del dinero frente a otros valores cualitativos. Esta preponder-
ancia del dinero se manifiesta, en primer lugar, en la experiencia, ya mencionada,
de que el vendedor es mas interesado y mas afanado que el comprador. Aqui
aparece una forma extraordinariamente significativa para el conjunto de nuestra
conducta con relacién a las cosas: de entre dos clases de valores que se enfrentan
y se pueden considerar como totalidad, la primera es decisivamente superior a la
segunda, pero el contenido o ejemplar aislados de la segunda tiene ventaja con
respecto al equivalente de la primera>>. Ibidem. P. 246.
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Asi pues, las posibilidades que van insertas a la
cosas son limitadas a la particularidad de una cosa
concreta. Mientras, las posibilidades insertas al di-
nero a veces parecen no tener limites, en efecto, no
es que el dinero dé posibilidades infinitas pues éste
no es un talisman capaz de cumplir cualquier deseo.
Ciertamente puede satisfacer determinados deseos,
pero estos deseos han de estar necesariamente ins-
critos y vinculados al conjunto de posibilidades que
la humanidad puede realizar en un momento deter-
minado de la historia. Obviamente, las posibilidades
que podrian tener un hombre adinerado de la Edad
Media y un hombre adinerado de la actualidad son
muy distintas, ya que en ambos casos nos encontra-
mos con una humanidad en dos momentos histori-
cos distintos.

Visto lo visto, las cosas como tal son contrarias al
dinero: las cosas aportan posibilidades concretas ya
dadas en su constitucion material, en la manera en
que vienen dadas o fabricadas, mientras, el dinero
aporta posibilidades enun sentido abstracto dado que
no referimos con él a posibilidades concretas sino a
una variedad de posibilidades intrinsecas a las cosas.
A lo largo del tiempo el dinero ha estado presente
en la historia de los seres humanos, ahora bien, las
posibilidades que éste aporta estan inscritas en un
determinado contexto; aun asi el dinero siempre ha
sido un valor abstracto a pesar de tener un soporte
material.

[El dinero como simbolo de prestigio: reconoci-
miento de la autonomia]
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Tal como venimos diciendo, el dinero le aporta
al sujeto que lo posee unas posibilidades aun no
concretadas, pues estas posibilidades vienen dadasen
un sentido abstracto y a tenor del momento histdrico
en que este sujeto desarrolla su existencia. Tal es asi
que podriamos afirmar que el individuo que sale
cada dia a la calle con dinero en la cartera se hallara
con mas posibilidades a la hora de obtener cosas o
servicios que aquel otro individuo que sale sin dinero.
En general las personas que se encuentran provistas
de dinero pueden vivir mas desahogadamente y
con mas seguridades que otras que apenas lo tienen,
algo que lo convierte en un valioso bien, de hecho,
a mas dinero mas posibilidades disponibles habra
para el sujeto que lo tiene. Toda posibilidad dada
concretamente, entonces, tiene un valor relativamente
convencional que viene representado en forma de
dinero, es decir, que el dinero es la posibilidad que
permite el acceso a otras posibilidades que se hallan
insertas en las cosas y en los servicios.

El hombre es un ser avido de posibilidades,
de manera que los seres humanos quieren para si
posibilidades porque éstas representan para ellos el
modo practico y tangible donde pueden articular su
libertad, esdecir, quelasposibilidadesleabrenalsujeto
un plexo de acciones potenciales sobre las que elegir
maneras de vivir, en otras palabras, las posibilidades
aportan un margen para la accion. Asi, el hombre
que tiene un amplio margen de posibilidades puede
mas que otro que no las tenga, porque tiene donde
elegir y porque encuentra el modo de desplegar su
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libertad de manera efectiva mediante la accion. No
hablamos de una libertad meramente quimérica,
sino de la libertad en el sentido de campo de acciones
posibles donde un sujeto es capaz de llevar a cabo
su eleccidon y donde puede satisfacer sus deseos sin
restricciones, de hecho, a mas posibilidades mas
oportunidades hay para el cumplimiento de deseos,
luego, mas probabilidad habra para el individuo a la
hora de satisfacerlos.

Como el dinero es por excelencia la entidad
material capaz de proporcionar posibilidades en un
sentido abstracto, a través de él se puede acceder a
las posibilidades insertas a cualquier cosa, siempre
a tenor de una cantidad determinada de dinero,
claramente. Asi, el dinero se presenta como el objeto
mas representativo de esa avidez de posibilidades
que caracteriza al ser humano. En consecuencia nos
encontramos con que quien tiene dinero goza de un
determinado prestigio social, ya que encuentra un
lugar para ser reconocido por su sociedad'. El sujeto
adinerado, al tener el poder para cumplir sus deseos
libremente, se halla con mas independencia que otros
sujetos que carecen de dinero.

Al sujeto adinerado se le abren posibilidades, esta
apertura hace que dicho sujeto se sienta mas libre,

15 <<Elrico disfruta de ventajas que van mas alla de lo que él mismo puede
procurarse por medio de su dinero. El comerciante le trata con méas consid-
eracion y le cobra menos que al pobre; todo el mundo, incluso aquellos que no
esperan beneficiarse de su riqueza, le tratan con mayor deferencia que al po-
bre; a su alrededor se extiende un halo de prominencia indiscutible>>. Ibidem.
P. 248.
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ademas, la persona que tiene una autonomia puede
reconocerse como persona independiente, capaz de
afrontar con dinero las inclemencias que se plantean
en la vida o cualquier otro tipo de menesteres de la
existencia humana. En la mayoria de las sociedades
humanas del presente el dinero le atribuye reconoci-
miento a quien lo posee, el reconocimiento ligado al
dinero es sinéonimo de autonomia, pues el individuo
propietario de dinero tiene la posibilidad de desple-
gar las posibilidades que éste le confiere, algo que
hace que el sujeto se sienta libre. En este sentido cabe
decir que la posesion de dinero va directamente en
correspondencia con la autonomia, y por ende, con
el deseo de libertad, si contamos con que el sujeto
autonomo es libre y ademds desea su independen-
cia, algo que el dinero le puede dar, pues lo que le va
a dar son posibilidades y cuantas mas posibilidades
tenga, mas libre sera.

A parte de esto, el sujeto que se ve provisto de
dinero queda reconocido por su sociedad como un
hombre con una solvencia y capacidad a la hora
de superar determinados obstdculos que la vida le
pudiera presentar, o para satisfacer unas necesidades
vitales, por lo que tal sujeto quedara reconocido como
un hombre independiente y con una capacidad para
realizar un tipo de vida auténoma. Y la autonomia
como tal es un valioso deseo asi como portador de
reconocimiento social.
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IV. La conciencia que en el dinero ve mas dinero y
la que en el dinero ve cosas.
[La diferencia esencial entre las dos conciencias]

Los humanos tienen dos modos de concienciarse
sobre el dinero': unos ven en el dinero mas dinero,
esta es la conciencia de los inversores en bolsa y
de los bancos; otros ven en el dinero cosas, es la
conciencia de los consumidores. La conciencia que
en el dinero ve mas dinero se perfila como principio
independiente y la que en el dinero ve cosas es el
principio dependiente.

La conciencia que en el dinero ve mas dinero
es independiente porque aspira a poseer diversas
posibilidades y sabe que su poder es el dinero. Esta
conciencia descubre en el dinero la posibilidad
mediata que le abre posibilidades, en la medida
en que entiende que solo incrementando su dinero
podrd erguirse en la sociedad humana como un
sujeto autébnomo y por tanto, como verdaderamente
independiente. La conciencia independiente va a
buscar su verdadera independencia en el dinero.

Contrariamente a la conciencia que en el dinero
ve mas dinero, la conciencia que en el dinero ve

16 La comparacion entre los dos modos que resultan de concienciarse sobre
el dinero produce una contrariedad entre dos tipos de conciencia de dinero
gue guarda su analogia con la manera en que Hegel establece que para la
autoconciencia existe otra autoconciencia, y ambas e contraponen: <<Para la
autoconciencia hay otra autoconciencia; ésta se presenta fuera de si. Hay en
esto una doble significacién; en primer lugar, la autoconciencia se ha perdido
a si misma, pues se encuentra como otra esencia; en segundo lugar, con ello
ha superado a lo otro, pues no ve tampoco a lo otro como esencia, Sino que se
ve a si misma en lo otro>>. G.W.F. HEGEL. Fenomenologia del espiritu (trad.
Wenceslao Roces). Fondo de Cultura Econémica, Madrid, 2004. P. 113.
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cosas aparece como una conciencia dependiente
de la coseidad, mas solo encuentra en el dinero la
inmediatez de las cosas que mediante él puede
obtener. Esta conciencia es dependiente de Ia
coseidad porque estd altamente arraigada a las
posibilidades que prestan las cosas, posibilidades,
que como anteriormente se ha dicho pertenecen a la
orbita de lo concreto, mientras que las posibilidades
que presta el dinero tienen un sentido abstracto.

El arraigo de la conciencia dependiente a la cosa
hace que dicha conciencia le dé un uso inmediato al
dinero, cambiandolo constantemente por cosas. El
resultado es que esta conciencia que en el dinero ve
cosas prefiera contar con las limitadas y concretas
posibilidades que le vienen dadas por la constitucion
de cada cosa particular, en vez de con la variedad
abstracta de posibilidades que le daria el dinero.

La conciencia independiente quiere incrementar
su dinero dado que haciendo esto podra adquirir
mas prestigio social y mds autonomia, o sea que
para adquirir su independencia tiene que valérselas
para ganar dinero, por eso, esta conciencia es mas
sacrificada que la otra, porque renuncia a las cosas
que puede adquirir con dinero en vistas a mantenerlo
consigo, ya que lo vincula muy estrechamente al
reconocimiento de su libertad. Como la libertad no
es algo tangible ni un objeto dado en la inmediatez
natural, la conciencia independiente habra de
ingenidrselas para hacerla realidad, y por supuesto,
una manera de lograr independencia y autonomia
es mediante el dinero, ya que el sujeto que tiene en
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su haber dinero queda reconocido socialmente como
un individuo con posibilidades y por tanto, gozara
de una autonomia y de una libertad al ser capaz de
costearse holgadamente sus necesidades y deseos en
general. El reconocimiento de la conciencia que en el
dinero ve mas dinero como conciencia independiente
solo es posible en cuanto que otra conciencia reconoce
sus posibilidades.

La conciencia dependiente se supedita a las
posibilidadesconcretasylimitadasqueledanlas cosas,
estas posibilidades le son dadas inmediatamente, no
obstante, comprende que el dinero es la posibilidad
mediata a partir de la cual podra acceder a las
posibilidades de las cosas. Asi pues, la conciencia que
en el dinero ve cosas se va a deleitar en el disfrute
de las cosas. Las posibilidades dadas por las cosas se
caracterizan por estar particularmente limitadas, por
ejemplo: un mueble puede durar toda la vida pero
siempre aportara las posibilidades concretas propias
de un mueble, mientras que otras cosas son efimeras,
como por ejemplo un alimento, el cual se agota
a medida que alguien lo consume. La conciencia
dependiente prefiere gastar su dinero en lo concreto
y en lo efimero pues es una conciencia cuyo arraigo
a la naturaleza hace que su disfrute dependa de las
cosas, el dinero no es para esta conciencia verdadero
disfrute, sino que mas bien su disfrute va en
relacion a las cosas que mediante €l puede adquirir
directamente.

[El prestamista y el endeudado, independencia y
sujecion]
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La relacion entre la conciencia independiente y la
conciencia dependiente estd mediada por el dinero,
la primera conciencia arriesga su dinero para cumplir
su empeno de ganar mas dinero, mientras que la
segunda asume una deuda con la primera en forma
de dinero para disfrutar y consumir cosas.

Como la conciencia independiente ve en el dinero
mas dinero comprende que para llevar a cabo esta
empresa tendra que arriesgar aquello que ella
tiene por esencial: el dinero. Este riesgo consiste en
prestarselo a otro en vistas a ganar mas de lo que
en un principio presto, esto lo hace cobrando unos
intereses a su deudor, es decir, que el mencionado
deudor tendra que devolver el dinero que en un
principio recibié como préstamo pagandole a su
acreedor mas de lo que en una primera instancia
tomo prestado. La conciencia dependiente, que en
el dinero ve cosas, se endeuda para posibilitarse el
consumo, uso y disfrute de éstas. Su avidez de cosas
hace que tenga que endeudarse solo para esenciarse
con aquello que propiamente tiene de suyo: estar
sintetizada a la coseidad. Este modo de sintetizarse
no es otro mas que estar dependiendo de aquellas
posibilidades que las cosas dan.

El sujeto prestamista, no obstante, tiene que
asegurarse legalmente de que el préstamo le sea
devuelto, de hecho, si se diera el caso en el que el
deudor por algun motivo no pudiera pagar su
deuda, el prestamista tendria aseguradas las cosas
del susodicho deudor. Mientras el prestamista ha
arriesgado su dinero, a su vez, el sujeto que va a
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recibir el préstamo tiene que arriesgar cosas, esto es,
poner un aval. Cuando la conciencia dependiente pone
su aval arriesga eso a lo que esta sintetizada, las cosas
que hay en su haber. Entonces, en la relaciéon entre
conciencia independiente y conciencia dependiente se
presenta un riesgo en doble sentido, porque por un
lado la conciencia independiente arriesga su dinero y
por otro lado la conciencia dependiente arriesga sus
cosas. Pero este riesgo es asimétrico puesto que el
valor maximo es el dinero, ya que las cosas son para el
prestamista algo negativo en la relacion. Aquello que
quiere la conciencia dependiente son cosas, pero estas
cosas solo podrd obtenerlas mediante el dinero, por eso
esta conciencia acude a aquella otra que esta resuelta
a prestar dinero, en consecuencia, el valor maximo
de la relacién entre conciencias viene representado
por el dinero y no por las cosas, porque la conciencia
independiente solo quiere dinero y es ella la que le
abre a la otra conciencia la expectativa para lograr
aquel préstamo con el que podra acceder a las cosas.
En cuanto que el dinero es la razén que mueve a la
conciencia independiente a prestarlo y a la conciencia
dependiente a pedirlo, inicamente la conciencia que
presta ese dinero a cambio de que le sea devuelto
con unos intereses puede alzarse como senor, y solo
esta conciencia puede ser el principio que pone las
condiciones de la relacion con la otra conciencia. El
siervo es aquel que se ve condicionado por otro, la
conciencia servil ha sucumbido a su avidez por las
cosas endeudandose pese a que tiene que someterse
a otro con el cual tiene una deuda. Si esta deudano es
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pagada, entonces la conciencia dependiente perdera
sus cosas al no solventar su deuda con dinero, esto es
lo que la condiciona.

[El trabajo]

En el momento en el que la conciencia dependiente
se endeuda a causa de su enraizamiento a las cosas,
esta conciencia pasa a depender de ese otro con el que
ha establecido su deuda. La conciencia dependiente
arriesga cosas para adquirir el préstamo de dinero que
le permitird hacerse con otras cosas, si no devuelve el
dinero que le ha sido prestado incluyendo la recarga
de los intereses, entonces, perdera aquellas cosas que
ha puesto en riesgo, dichas cosas son, por decirlo
de algin modo, como el sello que cierra el contrato
del préstamo. La condiciéon para que la conciencia
dependiente pierda las cosas puestas en riesgo es
que no pague su deuda en forma de dinero.

La conciencia dependiente se halla presionada
por la figura del sefiorio, que en la dialéctica del
dinero viene encarnada por los prestamistas o la
banca. La angustia'’ bafia a la conciencia dependiente

17 Apremiatomar en consideracion: a) la relacién que ve Hegel entre el temor
del siervo en relacion al trabajo y b) la pertinente interpretacién de la angustia
gue Kojéve hace al respecto:

a) <<Sin la disciplina del servicio y la obediencia, el temor se mantiene en lo
formal y no se propaga a la realidad consciente de la existencia. Sin la forma-
cién el temor permanece interior y mudo y la conciencia no deviene para ella
misma. Sl la conciencia se forma sin pasar por el temor primario absoluto, sélo
es un sentido propio vano, pues su negatividad no es la negatividad en si, por
lo cual su formarse no podréa darle la conciencia de si como de la esencia>>.
G.W.F. HEGEL. Fenomenologia del espiritu (trad. Wenceslao Roces). Fondo
de Cultura Econ6mica, Madrid, 2004. P. 121.

b) <<Lo importante en el servicio es el trabajo — basado en la angustia — al
servicio del amo. El esclavo aun no es consciente del valor liberador del tra-
bajo>>. KOJEVE, Alexandre. Introduccién a la lectura de Hegel (Trad. Andrés
Alonso Martos). Trotta, Madrid, 2013. P. 98.
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al verse presionada por la figura del senorio, que la
amenaza con quitarle las cosas mediante un proceso
legal si no salda la deuda con dinero; tal angustia
condiciona a la conciencia dependiente que habra de
trabajar con las cosas para transformarlas. El trabajo'®
sobre las cosas es transformar la materia dada en
la naturaleza, se trata de transfigurar lo dado. Esta
transfiguracion dispone las cosas para venderlas, de
modo que el trabajo es un ejercicio cuyo rumbo sigue
la senda contraria de la propia esencia de la conciencia
dependiente, esencia que inicialmente es el consumo,
es decir, la conciencia sintetizada a las cosas.

Con el trabajo el siervo va a ofrecer su capacidad
transformadora y sus servicios en vistas a hacerse
con dinero para pagar su deuda, llevando a cabo
un movimiento contrario al del consumo, dado
que aqui la conciencia dependiente no va a ver en
el dinero cosas si no que vera en las cosas dinero;
por esta razén toda su ocupacion consistente en
preparar las cosas para obtener dinero vendiéndolas.
La produccion de cosas nuevas a partir de lo dado
genera dinero, toda accién productiva es realizada
por el hombre para ganar dinero, no solo consiste en
vender cosas por dinero, sino en percibir dinero por
el hecho de producir cosas nuevas o prestar servicios,

18 <<Sdlo el esclavo puede transformar el Mundo que lo forma y lo fija a él
en la servidumbre, y crear un Mundo formado por él en el que sera libre. Y el
Esclavo sélo lo logra mediante el trabajo forzado y angustiado que efectta al
servicio del Amo. Es cierto que ese trabajo por si s6lo no lo libera. Pero al trans-
formar el Mundo mediante ese trabajo, el esclavo se transforma a si mismo y
crea asi las nuevas condiciones objetivas que le permitiran retomar la Lucha
liberadora por el reconocimiento que al principio habia rechazado por temor
a la muerte>>. KOJEVE, Alexandre. Introduccion a la lectura de Hegel (Trad.
Andrés Alonso Martos). Trotta, Madrid, 2013. P. 75.
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asi el trabajo se bifurca en acciones productivas y en
acciones comerciales: en el primer caso se apercibe
dinero por producir, lo que viene siendo el trabajo
asalariado, en el segundo caso se vende lo producido
a cambio de dinero, es el trabajo comercial.

V. Laformaciényel desdoblamiento delaconciencia
dependiente.

[El polo pasivo y el polo activo: espera e interés,
trabajo y transfiguracion]

La posicion del sefiorio en la DAE siempre se co-
rresponde con el polo pasivo y la posicion de la ser-
vidumbre siempre serd el polo activo. En la dialécti-
ca sobre el dinero ocurre exactamente lo mismo, por
eso el prestamista, que es el sefior, se mantiene en
un estado pasivo, esperando a que el otro le pague
la deuda con los respectivos intereses. El deudor, sin
embargo, permanecerd en una posicion plenamente
activa, pues el trabajo requiere de la accion sobre lo
dado y por ende, de la transformacion de las cosas
naturales y de su venta, por lo que el trabajador que
produce o vende cosas para ganar dinero con el que
hacer frente a su deuda, habra de ser necesariamente
el polo activo.

El sujeto que presta dinero a cambio de que se le
devuelva al cabo de un tiempo establecido mas unos
intereses se mantiene en espera, su hacer consiste
simplemente en prestar dinero y esperar a que le
devuelvan mads, pues su esencia es ver en el dinero
mas dinero, y asi lo hace, presta dinero a otro y
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espera a que este otro le devuelva mas de la cantidad
inicial que le fue prestada. Esta manera de realizar
la conciencia independiente su esencia la relega a un
estado de espera®.

Dado quelaesperaes merapasividad, la conciencia
independiente se mantiene inactiva en el transcurso
del tiempo, pero en este transcurso de tiempo hay
otra conciencia que estd trabajando en el mundo,
dicha conciencia realiza un trabajo servil, que solo
busca liberarse de una deuda, ya que el yugo del
sefior la amenaza con quitarle sus cosas si no logra
conseguir dinero para pagar la deuda contraida.

Al tiempo en que el polo pasivo se mantiene
en estado de espera, el polo activo estd trabajando
la realidad, es decir, esta transformando lo dado,
esta superando la naturaleza tal como se presenta,
ejerciendo una transfiguracion sobre las cosas
naturales. Pero el trabajo no consiste inicamente en
esto, paraqueeltrabajologretrascenderefectivamente
lo producido, desde la conciencia dependiente se ha
de ejecutar el movimiento contrario a la esencia de
esta conciencia que es ver en las cosas dinero. Tanto

19 Eltérmino de “espera” adquiere en el texto el cariz que tiene el sentido de
“goce” [del amo] en la interpretacion de Kojéve, huelga destacar la siguiente
afirmacion del autor ruso: <<EIl Deseo [del Amo] se ha reservado el puro acto-
de-negar el objeto [al consumirlo], y se ha reservado — con ello — el sentimiento-
de-si-y-de-su-dignidad sin mezcla [experimentando en el goce]. Pero por esa
misma razoén, esta satisfaccion no es sino lo desaparecinete. ; pues le falta
el aspecto objetivo-o-césico, es decir, lo subsistente-estable. [El Amo, que no
trabaja, no produce nada estable fuera de si. Solamente destruye los productos
del trabajo del Esclavo. Su goce y su satisfaccién se quedan asi en algo pura-
mente subjetivo: éstos no le interesan mas que a él y, por tanto, no pueden ser
reconocidos mas que por él; carecen de “verdad”, de realidad objetiva revelada
a todos>>. KOJEVE, Alexandre. Introduccién a la lectura de Hegel (Trad. An-
drés Alonso Martos). Trotta, Madrid, 2013. P. 70.
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la nueva materia producida como la btusqueda de
ventas forman parte delaactividad delaservidumbre,
el cual, al final del proceso cambiard las cosas por
dinero. Solo asi la conciencia dependiente logra
superar su esencia inicial para volverse un ser avido
de dinero. Mediante la accion del trabajo, y solo en
la medida en que la conciencia dependiente es sierva
de aquel con quien contrajo la deuda, puede ésta
aspirar a la libertad en tanto en cuanto ha entendido
que solo ganando dinero podra librarse del peso de
la deuda que la acucia, tinica manera que tiene para
poder gozar de las cosas que tiene sin la presencia
del temor a perderlas. A través de este proceso la
conciencia dependiente logra descubrir el valor
liberador del dinero, y solo llega descubrir esto
porque estd sometida a una deuda que amenaza su
propia esencia enraizada a las cosas, puesto que la
conciencia dependiente ha puesto en riesgo aquello
que quiere como esencialmente suyo, la propiedad
de sus cosas.

[El desdoblamiento de la conciencia dependiente:
comercio y consumo]

Laprimigenia esencia dela conciencia dependiente
es el estar sintetizada junto a la coseidad. Pero en la
medida en que cualquier conciencia dependiente es
susceptible de endeudarse, cualquiera de ellas puede
caer en la servidumbre. La servidumbre desencializa
a la conciencia dependiente, es a través del trabajo
como dicha conciencia trasciende esa su esencia
inicial, superandose a si misma.
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Entonces, podemos decir que en el seno de la
conciencia dependiente se dan dos fases diferenciadas
que confluirdn en una tercera fase: la de la relacion
diferenciada entre dos partes dependientes cuyo
relacionarse guarda una doble direcciéon de doble
sentido.

Primero, para que la conciencia dependiente se
endeude tiene que estar sometida a las posibilidades
queledanlascosas, dichasposibilidadesapuntan, bien
a necesidades que pueden resolverse con las cosas,
o bien a simples apetencias, caprichos o servicios,
aqui se aprecia como esta conciencia siempre va a
depender de unouotromodo delas posibilidades que
le dan las cosas. Ahora bien, como el trabajo también
consiste en crear cosas nuevas, o bien, simplemente
en modificar lo dado, las cosas trabajadas se van a
presentar a la conciencia dependiente como objetos
de sus deseos. Solo en cuanto que hay una conciencia
servil que trabaja las cosas en vistas a ganar dinero
para con su produccion o comercio solventar la
deuda con un banco, puede haber cosas trabajadas
que llamen las apetencias del conjunto de conciencias
dependientes dispuestas a endeudarse. Asi bien,
mientras haya conciencias dispuestas a endeudarse
por su avidez de cosas, especialmente de cosas
nuevas y apetecibles, habra deudas, de modo que el
seforio seguird incrementando su dinero a través de
mas y mas intereses, por lo que en estos momentos a
la conciencia independiente le interesa y satisface el
trabajo ejercido sobre el mundo, al verse beneficiada
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en forma de dinero por las novedades creadas y sus
oscilaciones.

En el momento en el que una conciencia
dependiente se endeuda, pasa a estar en deuda con
una entidad bancaria, por lo que se convierte en
sierva de una otredad consciente. En este momento,
ademas, tal conciencia descubre que su actividad
productiva o comercial le va a dar el dinero con el
cual afrontar su deuda, sin embargo eso no significa
en ningdn momento que la susodicha conciencia
en cuestion pierda su esencia totalmente, pues
solo la pierde parcialmente mientras trabaja, ya
que sigue consumiendo aunque solo sea en lo
necesario. Digamos que el grupo de conciencias
dependientes encuentran que para consumir hay
que endeudarse, pero al mismo tiempo, saben que
unicamente mediante el trabajo ejercido sobre la
coseidad saldran adelante con respecto al pago de las
deudas en que se ven inmersas. Con esto, podemos
subrayar el hecho de que cualquier individuo
implicado en el seno de la conciencia dependiente
participa del desdoblamiento de dicha conciencia
pues cualquier individuo que consume se endeuda,
y para superar su deuda tiene que emprender algun
tipo de actividad productiva que le de dinero, de
modo que se confina a dos actividades retroactivas
y relacionadas intrinsecamente en el seno de la
conciencia dependiente.

Dentro de la conciencia dependiente hay dos
terrenos diferentes: el de la conciencia productiva
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y comercial, y el de la conciencia consumidora. En
general, la conciencia trabajadora produce cosas
y las vende, mientras que la parte de la conciencia
consumidora usa, consume y disfruta ociosamente
de las concretas posibilidades abyectas a las cosas en
cada una de sus manifestaciones particulares. Cada
una de estas conciencias hace para si por mediacion
de la otra, en estrecha relacion entre ellas. Una parte
de la conciencia dependiente produce y comercia,
la otra consume lo que la primera parte produce y
comercia. Por otro lado, la conciencia productiva y
comerciante sirve a una conciencia independiente
que ocupa el lugar del sefiorio, a parte, la conciencia
sefiorial que ha prestado dinero para recibir mas,
tiene que recibir efectivamente lo que espera para
continuar con sus préstamos e inversiones a fin de
mantenerse con lo que esencialmente es su hacer:
ganar dinero.

A todo esto, la conciencia consumidora, en su
esencia dependiente de la coseidad en general,
pide préstamos de dinero para agilizar y satisfacer
su consumo. En el momento en que la conciencia
dependiente se emancipa de la esencia junto a la que
esta sintetizada, renuncia a su inicial esencia para
dejar de ser mera conciencia consumidora, luego, se
desencializa solo parcialmente pues ha encontrado
en el trabajo el modo de ganar dinero para liberarse
de ese sefior con el que ha adquirido su deuda.

Por un lado el trabajo, que consiste en la accion
productiva y comercial, nutre a la conciencia depen-

PARADOXA



ALEJANDRO RECIO SASTRE

diente cuando se sitiia en el lugar de su esencia, pues
le da aquello para lo que ella es esencial, le da cosas.
Por otro lado, el trabajo le vale a la conciencia depen-
diente que lo ejerce para ganar dinero, la conciencia
dependiente que trabaja se ha desencializado, pues
ha de pagar sus deudas para erguirse como sujeto
libre, y el tinico modo de hacerlo es ganando dinero
a través del trabajo. O sea que la conciencia trabaja-
dora hace para el sefior lo contrario de lo que hace
para la conciencia consumidora, que es: trabajar para
pagarle la deuda al sefior, solo a costa del dinero que
gana bien produciendo cosas, bien vendiendo las co-
sas producidas a la conciencia que ve en el dinero
cosas, es decir, a la conciencia dependiente basica y
esencial. Versatilmente, la conciencia dependiente
puede situarse en su esencia consumidora cuando
consume, como puede también desencializarse y tra-
bajar, de manera que en vez de consumir cosas las
produce y las vende, viendo en ellas dinero.

Mientras las cosas trabajadas fluyen en direccion
a la conciencia consumidora, el dinero fluye en la
direccidon absolutamente contraria, o sea que el dinero
va hacia la conciencia independiente, la que en el
dinero ve mas dinero. Por esta razdn la conciencia
que lleva a cabo el trabajo se pone como mediacion
pura entre el flujo del dinero y el de las cosas, esta
conciencia en su hacer para si, para liberarse de la
deuda, a la vez, hace para las otras dos conciencias:
para la independiente gana el dinero que le debe y
para la dependiente-consumidora le fabrica el objeto
de su ocio y consumo.
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VI. Contradiccion y crisis.
[La insatisfaccion del senorio]

En este encadenamiento consciente, una parte dela
conciencia busca su independencia en el dinero, otra
busca su independencia ganando dinero a partir dela
produccién y venta de cosas, y una tercera no busca
su independencia sino su satisfaccion dependiente
del disfrute, el uso y el consumo de las cosas y los
servicios. La primera parte es puramente libre al
depender de si misma, la segunda emplea toda su
industria en la empresa de realizar su libertad, y
la tercera simplemente no ha entendido el sentido
esencial de la libertad ya que su objeto es otro: la
felicidad lograda mediante la posesion de cosas®.

La conciencia trabajadora sabe que si no consigue
ganar dinero para saldar su deuda perdera sus cosas,
cierto que la conciencia trabajadora ha trascendido la

20 La caracterizacion que se viene presentando sobre el modo de ser de las
conciencias en las sociedades capitalistas contemporaneas trata de resolver el
reto que Gadamer propone al final de La dialéctica de la autoconciencia en He-
gel, dado que las palabras con las que concluye su trabajo son las siguientes:
<<Hegel ha disefiado, con su dialéctica del sefior y el siervo, el esbozo de una
verdad vélida. Si es que debe haber libertad, entonces lo primero que hay que
hacer es romper la cadena que nos ata a las cosas. La ruta del género humano
hacia el bienestar general no es ya, en cuanto tal una ruta hacia la libertad de
todos. Pues muy bien podia convertirse igualmente en una ruta hacia la falta
de libertad de todos>>. GADAMER. Hans-Georg. La dialéctica de la autocon-
ciencia en Hegel. Revista teorema, Valencia, 1980. PP. 49.

Precisamente el reto que nos presenta Gadamer nos advierte de los riesgos de
que la ruta hacia el bienestar general pueda convertirse en una via cargada de
relaciones de dependencia en la que la libertad general brillara por su ausen-
cia. Examinando el panorama actual en este mundo interconectado comunica-
cionalmente, intercapitalizado por los mercados multinacionales y, en resumidas
cuentas, globalizado, nos conduzca a pensar los modos en que se producen las
determinaciones y las relaciones de independencia, sujecion e interdependencia
en el conjunto global de los intercambios de dinero, trabajo y cosas.
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esenciaoriginal delaconcienciadependiente, peroaun
asi sigue viendo en las cosas el modo de desarrollar
su felicidad, de hecho, si trabaja duramente es para
pagar su deuda en forma de dinero y asi no perder
las cosas que avald cuando aceptd el préstamo; de tal
modo en la conciencia trabajadora la felicidad y la
libertad se identifican mutuamente. El sacrificio del
trabajo es realzado por esta conciencia solo en vistas
a liberarse, pero para dicha conciencia la manera
de liberarse es terminar disfrutando de las cosas
que posee sin el temor a perderlas. Sin embargo, la
conciencia independiente no viene condicionada por
las cosas pues para ella la coseidad es algo negativo
y no un objeto de felicidad, el unico sacrificio de la
conciencia independiente es abstenerse parcialmente
de dinero para prestarselo a otro que le devolvera
al cabo de un tiempo la misma cantidad mas unos
intereses, ese es, simplemente, su modo de ganar
dinero. Por tanto, la conciencia independiente presta
su dinero porque para ella las cosas no son objeto
de ocio y disfrute, sino que su objeto esencial es el
dinero como verdadero fruto con que lograr su ocio
en el reconocimiento social.

Cuando la conciencia sierva que depende de la
deuda que ha contraido con el sefior no es capaz de
hacer frente a sus deudas, entonces, el sefor se queda
legalmente con las cosas avaladas en el contrato del
préstamo. Si el trabajo de la conciencia deudora es
insuficiente parapagarladeuda, se pone demanifiesto
que bien la capacidad productiva, bien la capacidad
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comercial, han fracasado de cara a las expectativas
de la conciencia endeudada, pero también pone otra
cuestion de manifiesto: que las expectativas de la
conciencia independiente eran igualmente erréneas,
dado que habia prestado dinero por encima de las
propias posibilidades y capacidades de trabajo de
la conciencia que habia de pagar el préstamo con
sus respectivos intereses, es decir, que el dinero
que la conciencia independiente esperaba sacar del
préstamo concedido era una cantidad que superaba
en sumo la capacidad de produccion y de comercio
de la conciencia trabajadora.

Si sucede que la conciencia deudora no consigue
pagar en forma de dinero su deuda, la conciencia
acreedora se hard poseedora de las cosas que fueron
avaladas por el deudor. Lo cierto es que lo que a la
conciencia independiente satisface es el dinero, pues
para esta conciencia las cosas son algo negativo, y
tan pronto como se ve con cosas trata de venderlas
para conseguir dinero. El trabajo se revela como una
negatividad para la conciencia independiente, pues
no se corresponde con su esencia pasiva, consistente
ésta en esperar el dinero generado por el trabajo de
otro el cual es deudor. Asi que para la conciencia
independiente poseer cosas se presenta mas bien
como una carga, sobre todo cuando no logra cambiar
las cosas de las que se ha apropiado, y si tiene que
malvenderlas, no habra ganado la cantidad de dinero
que esperaba en un principio; porlo tanto, vera peligrar
su esencia fundamentada en la tenencia de dinero.
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[Los desequilibrios causantes de la crisis]

En el momento en el que la conciencia indepen-
diente se ve contrariada, debido a que en vez de re-
cibir el dinero que espera recibe cosas, justo en este
momento de insatisfaccion, la conciencia indepen-
diente comienza a temer por si misma. Este temor
por si misma es por la esencia que la mantiene: el
dinero y su sistema para ganar mas dinero.

Al verse insatisfecha con las cosas, la conciencia
independiente deja de arriesgar dinero, por lo que
deja sin crédito al conjunto de conciencias depen-
dientes. Curiosamente, la conciencia independiente
para mantenerse esencialmente a si misma tiene que
hacer justamente lo contrario de lo que es su esen-
cia, la cual consiste en prestar dinero y esperar mas
de lo que ha prestado. Solo cuando esta conciencia
independiente ve que las cosas que tiene no van a
servir para ganar el dinero inicial de su préstamo, es
decir, cuando ve que las cosas que le desposee a la
conciencia dependiente no le hacen ganar mas dine-
ro del que esperaba en un principio, solo entonces,
la conciencia independiente deja de prestar dinero.
Este ir en contra de su esencia genera igualmente in-
satisfaccion en el seno de la conciencia independien-
te, que habra de buscar la manera de incrementarlo.
Para hacerlo, la conciencia independiente tiene que
recurrir a una estancia superior a la conciencia de-
pendiente pero vinculada a ella, esta estancia viene
representada por los estados. Los estados mantienen
el orden en el conjunto de conciencias dependientes
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y tratan de establecer métodos para mantener sa-
tisfechas a estas conciencias, bien sea con cosas di-
rectamente o con dinero para cosas. La conciencia
independiente tratard de conseguir dinero a través
del propio estado, el cual habra de dejar de lado a la
conciencia dependiente para proporcionarle dinero a
la conciencia independiente.

Los estados encuentran que el Unico medio
para financiar a la conciencia independiente para
volverla dichosa es adquiriendo dinero a través del
conjunto de conciencias dependientes. El estado
doblega legitimamente al conjunto de conciencias
dependientes porque su razon de ser tiene que
ver con ellas, por eso, el estado vela por mantener
provista de cosas a la conciencia dependiente en su
generalidad, porque su régimen consiste en darle
aquello que la mantiene segura, excepto cuando la
conciencia independiente pide dinero, entonces el
estado utilizard sus medios legitimos para hacerse
con el dinero de la conciencia dependiente. Estos
medios son legitimos en la medida en que prometen
a la conciencia dependiente cosas, asi, el conjunto de
conciencias dependientes pagan un dinero fruto de
su trabajo para mantener un ente publico capaz de
proveerlas con cosas, a excepcion de que la conciencia
independiente se halle insatisfecha, entonces este
dinero del conjunto de conciencias dependientes irdn
a parar al seforio.

A medida que el estado va pidiendo mas dinero
al conjunto de conciencias dependientes, éstas
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consumirdn menos, y a menos cCONSUMO menos
comercio, por lo que la produccién cae. En realidad
la produccion, el comercio y el consumo ya caen en el
momento en que la conciencia independiente deja de
conceder crédito, pero el reclamo de dinero por parte
del estado al conjunto de conciencias dependientes
hace que tanto el trabajo como el consumo bajen
completamente. Sin haber expectativas en forma de
dinero, el trabajo pierde su sentido de modo que
disminuye. Alavez, alno haber crédito para consumir
o incluso para la financiar proyectos relacionados
con el trabajo, la conciencia dependiente cae en
la desencializacién, pues se da cuenta de que no
tiene forma de conseguir cosas para su satisfaccion,
de manera que tiene que ir en contra de su propia
esencia avida de cosas.

Podriamos decir entonces que la crisis entendida
dialécticamente ahonda en cuestiones relativas
a desequilibrios propios del sistema econdmico,
un sistema, que como bien hemos visto, puede ser
entendido perfectamente desde una vision dialéctica.
Las causas mas inmediatas de los desequilibrios en el
sistema economico no son inherentes a él, sino que
guardan suinherenciaenel propio ordensocial, moral
y politico de una sociedad. Dichos desequilibrios
se generan a partir de dos hechos: por un lado la
conciencia independiente estd segura de que no va
a salir perdiendo aun arriesgando su dinero, pues
siempre le quedard un lugar privilegiado en las
instancias de poder que controlan a la conciencia
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dependiente (- la banca siempre gana- dicen), por
eso no se da cuenta de que el dinero que presta esta
muy por encima de la propia potencia productiva o
comercial de la conciencia dependiente. Pero por otro
lado, la conciencia dependiente no conoce a ciencia
cierta cudn cantidad de dinero puede llegar a ganar
produciendo o comerciando. El resultado es que la
produccion y el comercio, o sea, el trabajo en general,
queda inmerso en una situacidn insostenible al ser
incapaz de generar el dinero que se esperaba.

Una vez se hace patente la insuficiencia del
trabajo, éste se vera mitigado, pues no hay crédito
para el consumo, pero como la banca nunca pierde,
ésta va a actuar verdaderamente como la conciencia
independiente oseforio, porquevaarecurriral propio
ente publico para no perder su dinero, de manera
que los gobiernos de los estados quedan sometidos
a este sefior. Y asi, nos vemos hoy implicados en la
dialéctica donde pueblos y mercados aparecen como
contrarios, los primeros como siervos y los segundos
como sefnores; siendo ésta la dialéctica que dinamita a
la humanidad en estos momentos de desequilibrios.
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LA | OLIMPIADA DE FILOSOFIA EN
EXTREMADURA

Durante el curso académico 2013-2014 se han ini-
ciado las primeras Olimpiadas Filosoficas Naciona-
les, las cuales llevan celebrandose 22 anos a nivel In-
ternacional. Extremadura ha querido acogerse a esta
iniciativa nacional y, de forma voluntaria, un grupo
de profesores de Filosofia de la comunidad extreme-
fa con sus correspondientes alumnos han participa-
do en esta actividad intelectual y cultural.

En diciembre del 2013, en una reunion de profe-
sores celebrada en Mérida, esta idea de realizar una
Olimpiada filosofica extremena fue apoyada y defen-
dida como necesaria, para mostrar a la comunidad
educativa que la filosofia no sdlo aporta contenidos
sino que es capaz de hacer que nuestros jovenes se
expresen y redacten con madurez y con argumentos
propios. Ese momento fue vital y gracias al apoyo de
Arturo de Porras, con su constante difusion de esta
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idea a través de las nuevas tecnologias, y al apoyo
y colaboracion de M?* Carmen Lopez Alegre, inten-
tando cohesionar y darle forma a este proyecto, y la
cooperacion y apoyo de AFEx y PDFex, no dejaron
en solitario a su promotor, José Carlos Cubiles, que
con el espiritu de los iniciadores intentaba que los di-
ferentes centros educativos extremenos se apuntaran
a la actividad.

Esta I Olimpiada Filosofia en Extremadura ha
constado de tres fases:

Fase interna, llevada a cabo en los centros educati-
vos participantes para seleccionar los trabajos.

Fase autondmica, relacionada con la correccion,
seleccion y entrega de premios a los ensayos ganado-
res a nivel autondmico.

Fase nacional, celebrada en el entorno histérico y
universitario de la ciudad de Salamanca en el mes de
abril de 2014, en la que participaron los alumnos ga-
nadores autondmicos y se eligieron los ganadores y
los dos finalistas de cada modalidad a nivel nacional.

La gestion y coordinacion de esta primera olim-
piada extremefia no ha sido una labor facil desde
que el promotor y coordinador de la misma, José
Carlos Cubiles, estuviese presente en una reunion
de las CCAA, en el vicerrectorado de la Universidad
Complutense, comprometiéndose a difundir esta ac-
tividad en Extremadura para conseguir que todo el
profesorado interesado iniciara a su alumnado en la
compleja y creativa tarea de concebir y darle forma a
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un ensayo filoséfico sobre el tema: “;Para qué sirve
la filosofia?”.

El tema no fue elegido por casualidad sino mas
bien por las circunstancias actuales por las que atra-
viesa la materia de filosofia en las ensefianzas medias
en nuestro pais, que como todos sabemos esta siendo
cuestionada y recortada, obviando la necesidad de
formar a los jovenes de hoy en el desarrollo de sus
capacidades criticas y en la tarea de saber escribir y
expresar sus propias convicciones sobre un determi-
nado tema.

A comienzos del 2014 un pequeno grupo de cen-
tros educativos extremefios comenzaba su andadu-
ra inscribiendo a sus alumnos en dicha actividad:
13 centros y 63 alumnos/as participantes. El conte-
nido de los ensayos de los participantes, en su gran
mayoria, presentd una calidad inesperada y los or-
ganizadores y correctores de esta prueba quedamos
gratamente sorprendidos. En el magnifico entorno
historico y monumental de la ciudad de Caceres fue
donde los organizadores y coordinadores decidimos
que, después del computo de todas las puntuacio-
nes recibidas por cada corrector, los 12 ensayos con
mayor puntuacion obtuvieran una mencién especial,
siendo los tres primeros las medallas de oro, plata
y bronce, y recibiendo el ganador y el segundo cla-
sificado como finalista los premios convocados a tal
efecto.

El Acto de entrega de premios de la I Olimpiada
Filosofica de Extremadura se celebrd el pasado 23 de
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abril, en el Salon de Actos de la sede de la UNED en
Mérida.

Asistieron: Don FE. Javier Hierro Hierro, Director
General de Formacion Profesional y Universidad, en
representacion de la Consejeria de Educacion y Cul-
tura del Gobierno de Extremadura, Dofa Trinidad
Nogales, quien mostré un gran interés y una espe-
cial atencion a esta actividad; y los representantes de
las entidades colaboradoras: Dona Irene Manas, di-
rectora de la UNED de Mérida; Dona Raquel Rodri-
guez Nifo, presidenta de la Asociacion de Fildso-
fos de Extremadura (AFex); Don Victor Bermudez
Torres, vicepresidente de la Plataforma de Defensa
de la Filosofia en Extremadura (PDFex) y D. José
Carlos Cubiles Becerra, coordinador de la Olimpia-
da Filosofica Extremena.

Los alumnos ganadores de esta I Olimpiada de
Filosofia: Ana Isabel Avilés Alia (del IES Fco. de
Orellana de Trujillo) y Sergio Costa Fajardo (del IES
El Brocense de Caceres), leyeron sus disertaciones vy,
posteriormente, se hicieron entrega de diplomas ho-
norificos a los diez finalistas restantes.

Enhorabuena, a todos los alumnos premiados, asi
como a nuestra representante de Trujillo, Ana Isabel
Avilés, y a su profesor D. Jesus Maria Ayuso, que
ha dejado a Extremadura con un honroso y honorifi-
co tercer puesto en la Fase Nacional de esta I Olim-
piada Filosofica celebrada en Salamanca. Los organi-
zadores nos sentimos muy orgullosos con este buen
resultado y este buen comienzo de la Olimpiada.
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Se exponen a continuacion, en este nimero de Pa-
radoxa, los doce ensayos ganadores de esta primera
Olimpiada Filosofica Extremena.

José Carlos Cubiles Becerra
M? Carmen Lépez Alegre
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¢PARA QUE SIRVE LA FILOSOFIA?

¢
Ana Isabel Avilés

Nos estamos preguntando acerca de la utilidad
de la filosofia en nuestra sociedad, qué sentido tiene
estudiarla, qué nos puede aportar personalmente la
reflexion filosodfica, el interés que puede encerrar en
la vida diaria ...

Para comenzar realizaré un andlisis de la realidad
en la que estamos inmersos aqui y ahora. El primer
rasgo que voy a destacar, dado que vivimos en una
sociedad definida por la Ciencia y la Tecnologia, es el
problema del reduccionismo. Consiste en simplificar
la realidad, convertir su complejidad en un esquema
mas simple. Este modelo nos permite manejamos con
la realidad, pero no debe ser confundido con ella. Asi,
definir el pensamiento como mera actividad cerebral
es lo mismo que confundir el mapa con la ciudad
por la que nos permite orientamos. La ciencia hace
que todo lo que nos rodea se pueda calcular, pero al
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tratar de medir la existencia observamos que lo que
no estd matematizado queda fuera del alcance de la
ciencia.

El cientifico, por lo tanto, debe ser consciente
de que la realidad es mucho mas rica de lo que la
ciencia le permite entender. La actitud cientificista
piensa que por conocer parte de la realidad ya la
conoce en su totalidad. En este sentido, reducir el
pensamiento a actividad cerebral impide distinguir
entre pensamiento verdadero y pensamiento falso,
ya que uno y otro son por igual actividad cerebral.
La referencia a la realidad, por la cual distinguimos
entre pensamiento verdaderoy falso, ha desaparecido
asi. Otra reduccion peligrosa es la que confunde lo
posible y lo permitido: ;realmente esta permitido
todo lo posible? Esta segunda identificacion reduce la
dimensidn ética del hombre a su dimension técnica.

En efecto, si admitimos que todo lo posible esta
permitido estamos afirmando que la moral humana
es igual a la “moral” de una maquina, donde las ac-
ciones son mero calculo, o ala “moral” de un animal,
que ante un estimulo dispara una reaccién inmedia-
ta, sin introducir entre amba o el tiempo necesario
para pensar, con lo que desaparece la libertad.

Pondré otro ejemplo que al principio puede
parecer que no tiene nada que ver, el de los limites
del contractualismo. Se trata de un pacto social
segun el cual un ciudadano tiene derecho a recibir
si cumple con la obligacion de dar. Muchas personas
quedan fuera ya que apenas tienen qué aportar, se
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encuentran “desnudos”. Si tomamos como rasgo
definitorio de la bondad la capacidad de hallar una
solucion y tener la valentia de ponerla en préctica, no
estamos tomando en cuenta al otro. Hemos reducido
la condicién humana a mera pieza del mundo, y asino
seria ildgica, partiendo de esa definicion, soluciones
como la llamada “solucion final al problema judio”.
El hombre, pues, no es una simple pieza mas del
engranaje que es el mundo.

;Qué nos hace entonces diferentes? El hecho de
ser conscientes de nosotros mismos, de preguntamos
si somos una simple pieza del engranaje. El pudor es
esa experiencia de que algo nos distancia del resto
de la naturaleza, con la que no llegamos a fundimos;
que nuestro cuerpo no es como la piedra ni como el
perro que desconocen la vergilienza. Podemos juzgar
lo que hacemos, reflexionar sobre lo que debemos
hacer y actuar en consecuencia. Al ser conscientes de
nuestra mortalidad, buscamos un sentido a la vida.
Esto es lo que significa definimos como animales
simbolicos, dotados de lenguaje y capaces de hablar
de nosotros mismos. Este no es solo un instrumento
del comunicar, sino la condicién del pensar.

En relacion con esto, hay que sefialar otro rasgo
de nuestra sociedad: la poderosa influencia de los
medios de difusion de masas. Por un lado crean
identidades ideoldgicas y, por otro, reducen la
realidad a una imagen. Pertenecer a un clan genera
que una persona se sienta mas acogida por los demas
y mas segura, se deja influenciar por lo que el resto
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hace y piensa, lo cual hace dificil formarse un criterio
propio. La reflexion, el pensamiento, el deber de
razon que lleva a juzgar, y llegado el caso, a rebelarse
contra el clan genera cierta soledad, y para afrontarla
hay que ser valiente.

Las personas estamos expuestas a una lluvia de
imagenes, las cuales tapan la realidad ya que ofrecen
solo una parte de algo mucho mas grande, dando pie
a la gran oportunidad de la mentira. La realidad nos
queda lejos, de ella no tenemos experiencia; solo nos
llega la imagen confeccionada por los medios. Tomar
posicion por uno mismo resulta muy dificil pues lo
que se nos ofrece viene ya interpretado. A nosotros
sOlo nos queda ingerirlo sin masticarlo ni digerirlo.
Se nos ha quitado pues la capacidad de diferenciar
entrerealidad y apariencia, y acabamos construyendo
nuestro mundo conforme a las imagenes, de modo
que la realidad pasa a ser copia de sus copias. Asi
adiestrados podemos vemos incapacitados para
contradecir; nos hemos vuelto serviles, pero estamos
satisfechos porque hemos confundido la libertad con
la comodidad, ya que la servidumbre se nos ofrece
como entretenimiento.

La television esta transformando al horno sapiens,
producto de la cultura escrita, en un horno videns,
para el cual la palabra esta destronada por la imagen.
Su primacia nos lleva a ver sin entender, destruyendo
mas saber y entendimiento del que transmite. Internet
es util siempre que no desemboque en un modo de
vivir que consista solo en matar el tiempo.
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Una vez presentado este contexto, jqué utilidad
tiene entonces la filosofia? Esta arraiga en la propia
condicién humana. Se cuestiona acerca de aquello
que veniamos viviendo y creyendo con naturalidad,
reflexiona sobre lo que haya nuestro alrededor y de
lo que no nos percatamos. Aunque la ciencia tenga
unos limites, el hombre se empefia en conocer aquello
sobre lo que esta no responde porque necesita encajar
las piezas de ese rompecabezas que es su vida: la
ciencia puede explicar el proceso de la muerte, pero
no puede decimos nada del sentido que tiene para el
ser humano morir.

Aunque mucho en nuestra vida nos viene dado
de una forma clara, la rareza del filésofo consiste en
decir que el mundo no es para €l tan evidente, que
siempre hay que saber mas de lo que ahora sabemos
y, sobre todo, que hay que reconocer que no sabemos
tanto como creemos.

La conciencia que el ser humano tiene de existir
introduce una novedad en el universo: la moral no es
solo mero calculo, que una maquina puede hacer. En
otras palabras, lo permitido va més alla de lo posible,
lo cual puede llegar a significar que mi propia vidano
deba desentenderse de la del otro, llegando incluso
a velar por él, a desvivirme por él. En este caso el yo
gira en tomo al otro, lo cuida y se siente responsable
de su existencia. Levinas lo llama el “rostro” y ante
su desnudez, que es la de la condiciéon humana, no
puedo pasar indiferente aunque yo no sea el culpable
de su abandono: el rostro por si mismo es stplica.
Esta es la base de la solidaridad.
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Pero, ;por qué es necesario pensar para actuar?
Los problemas son inevitables y empujan al hombre
a actuar para solucionarlos. Es importante pensar
para actuar ya que al elegir una opciéon desechamos
otras, y no actuar tampoco es una opcién. Hay que
deliberar aun sabiendo que existe una desproporcion
desconcertante entrelo que sabemos, lo que queremos
y lo que hacemos, y no solo deliberar sobre los
medios convenientes para alcanzar nuestro objetivo,
sino también, y quiza sobre todo, acerca de nuestros
propositos. A esto se referia Kant cuando formul6 el
imperativo categdrico, segun el cual hay que actuar
siempre de manera que la maxima de mi accion
pueda llegar a ser ley universal, esto es, aceptada por
los demas.

Todo esto puede generar una reaccion parecida a
la que padecid Socrates cuando en la calle abordaba
a sus conciudadanos para preguntarles acerca de los
criterios de su accién. En el pensamiento se vio un
peligro, el de debilitar todos los criterios establecidos.
Pensar impide aferrarse ciegamente a cualquier regla
admitida en una sociedad y hace que cada vez que
nos encontremos con una dificultad recomencemos
desde el principio, tratando de conseguir una reflexion
critica personal, sin que nos influencien las opiniones
del resto. Lo peculiar del pensar es que una persona
no es solo para los otros, sino también para si, y su
conciencia le juzgara su conducta. Quien no conozca
esta relacion silenciosa consigo mismo no tendra
nunca la necesidad de justificar lo que dice o hace.
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(Cémo comienza una persona a filosofar? La
sabiduria humana se basa en la busqueda del
sentido, en el amor o el deseo por saber. Cuando
las seguridades que teniamos se empiezan a
desmoronar y no entendemos lo que nos pasa es
cuando empezamos a filosofar. Entonces tenemos
que dejar atrds esa comodidad y despreocupacion
a la que estdbamos habituados y adaptamos a la
inquietud que la caracteriza. Si damos la espalda
a esta inquietud reflexiva y a la pasion por vivir
despiertos, sin preguntamos ni reflexionar acerca de
nuestra vida, estamos impidiéndonos descubrir el
misterio que es Vivir.

Y, para finalizar, ;por qué estudiar filosofia en el
bachillerato? Es obvio que resulta bueno obtener una
formacion paraenun futurollegar a ser profesionales,
pero mas importante aun es conocer el peligro que
encierra saber hacer sin tener ni idea de por qué o
para quién hacemos. Lo primordial en primaria y
secundaria, cuando dejamos atras la infancia y su
cobijo, es formar personas capaces de proponerse
metas y abrir horizontes. La filosofia puede servir
para ello.
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¢PARA QUE SIRVE LA FILOSOFIA?

¢
Sergio Costa Fajardo

La Filosofia puede parecer, en ciertas ocasiones,
una materia abstracta, que se nos antoja algo lejana
y dificil de comprender y asimilar. Es mucha la
gente que se cuestiona la funcién de la Filosofia en
nuestras vidas y la finalidad que pretenden las clases
impartidas de esta asignatura. En efecto, la Filosofia
tiene algo diferente al resto de materias: nos ensefia a
vivir. La mayor parte de las materias, todas ellas igual
de necesarias, cultivan el conocimiento y ensefian
aspectos especificos de cada ciencia y cada campo,
sin embargo, la Filosofia, cuestionada por muchos,
podria ser, sin problemas, la asignatura mas global y
necesaria de las ofrecidas hoy en dia.

Lo mas preciado que tenemos los seres humanos
y, posiblemente, lo tinico que nos diferencia de cual-
quier otro animal es la inteligencia, el razonamien-
to. Esto es, ademas, nuestra mejor arma. ;Qué seria
de nosotros si no hubiéramos aprendido a utilizar
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a tiempo el don por excelencia del que estamos do-
tados? La Filosofia no sélo contribuye a aumentar
nuestros conocimientos sobre la historia de la misma
y sus diferentes concepciones a lo largo del tiempo,
sino que nos ensefia paso a paso a abrir nuestra men-
te, nos ayuda con preguntas que nos hemos estado
formulando durante toda nuestra vida y que nunca
hemos podido responder por no estar lo suficiente-
mente formados y preparados a enfrentarnos a ellas,
nos ofrece el control total y, a nuestra manera, del
conocimiento mismo, dandonos las claves, no las
respuestas, de esas preguntas tan complejas que so6lo
con su ayuda podemos acabar afrontando, y al mis-
mo tiempo, nos prepara con el ejercicio de la razdn,
nos entrena mentalmente y consigue que lleguemos
a ser personas totalmente independientes de pen-
samiento, autdbnomos en nuestra forma de pensar,
pues existen tantas filosofias como personalidades
en el mundo.

Hay quien cree que la Filosofia es una ciencia
totalmente tedrica y separada de nuestra vida
cotidiana, algo que sdlo se estudia y que es imposible
de experimentar, pero si nos ponemos a pensar, todos
y cada uno de nosotros somos pequenos filésofos,
portadores de una filosofia propia que tenemos que
aprender a defender. Vivimos sometidos a constantes
dudas que por mas que intentemos solucionar y
descartar siempre van a estar ahi: ;Hago lo que
quiero hacer o lo que quieren que haga? Desde que
nos despertamos por la manana, la dudanos invadey
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nos hace cuestionar todo lo que podemos, queremos
o vamos a hacer.

Cada duda que nos surge y la forma en que
nos enfrentamos a ella y la intentamos mitigar va
construyendo poco a poco nuestra filosofia propia
y ddndonos unos pilares sobre los que, finalmente,
situaremos nuestra forma de ver el mundo, que
debe ser tan unica y diferente como cada uno de
nosotros.

En pocas palabras, desde mi punto de vista, lo que
la Filosofia nos aporta es una forma de ser especifica,
diferenciadora de las demads, con nuestros gustos,
nuestras opiniones, nuestros criterios de eleccidn,
nuestra creencia ... Utilizamos la filosofia diariamente
en cualquier eleccién que se nos presente, sopesando
que posibilidad es mas correcta o con cual podriamos
ser mas felices, ;no es eso lo que siempre andamos
buscando?, ;la felicidad? Utilizamos la filosofia para
encontrarla y aun asi, hoy en dia, hay personas que
pretenden quitarnos esta materia con todo lo que
ello conlleva, quitarnos lo que nos hace ser tinicos
y brillar a nuestra manera, la herramienta natural
para encontrar la felicidad y para estructurar nuestra
propia forma de pensar. La filosofia nos proporciona
libertad y conocimiento para elegir a nuestro gusto,
sinos lo quitan seremos ovejas de un rebafo cada vez
mas grande del que no podremos ni intentar salir,
pues no tendremos medios ni fuerzas para hacerlo.
La filosofia nos permite crear una critica del tiempo
en que vivimos para entenderlo o, por el contrario,
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para poder utilizarla como herramienta que impulse
un cambio en la sociedad.

La ética o la moral, como maximas fundamentales
de la filosofia, estan continuamente presentes en
nuestras vidas y rigen las sociedades y culturas
actuales. La justicia de cada pais no es mas que el
resultado de la sintesis de los valores éticos de ese
lugar, un contrato entre todo que impone lo que
debemos y no debemos hacer por el bien comun y
la convivencia entre los vecinos sin complicaciones
ni conflictos. Ahora, ;como se ha elegido lo que
estd bien y lo que estd mal? De hecho, en ciertos
temas todavia hay muchas diferencias de opiniones,
pues como he mencionado antes, existen tantas
filosofias como personalidades en el mundo y
todos intentamos defender la nuestra antes de
intentar comprender la que otros defienden. Son
los casos de temas como el aborto, la inseminaciéon
artificial, etc., temas practicamente modernos que
no siempre han sido bien vistos y que han recibido
duras criticas de sectores dogmaticos a lo largo de la
historia. En cambio, en la actualidad, cada vez esta
mas expandida la conciencia de posesion de unos
derechos innatos, nuestros por el simple hecho de
ser personas, entre los que prima la libertad en sus
diferentes vertientes: de expresion, pensamiento,
religion, etc ... Asi, la filosofia interior de muchas
personas ha evolucionado con ellos, ampliando su
abanico de posibilidades, hasta tal punto de poder
defender con razonamientos ldgicos y entendibles
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por todos, cosas que antes eran impensables poder
defender por simples prejuicios impuestos sin saber
por qué ni por quién. Con esto, observamos que la
filosofia no solo nos guia en el ambito personal de
nuestra forma de ver y entender el mundo, sino que
también nos orienta en el ambito de lo sociopolitico,
respecto a los demas.

Actualmente, en muchas de las carreras relaciona-
das con Ciencias de la Salud, se imparten asignaturas
como Filosofia o Etica que nos ayudan a orientarnos
dentro del propio campo de otras ciencias para saber
qué debe ser lo éticamente correcto, lo que se ha deci-
dido favorable para todos y lo que no debemos hacer.
El alcance de la Filosofia es simplemente enorme, se
encuentra en todos los rincones de nuestra vida y aun
asi la seguimos considerando una extrana. Por ejem-
plo, el concepto de Biologia como ciencia en si mis-
ma no nace hasta el siglo XIX, y antes siempre habia
sido considerada como una rama mas de la Filosofia
que se encargaba del estudio de la vida y de la tierra.
La Filosofia es, por todo esto, la madre de cualquier
ciencia, pues fue mediante la duda como se empezd
a investigar en los diferentes terrenos del saber, y se-
gun se seguia investigando y se conseguian nuevos
descubrimientos, estas materias que habian nacido
como ramas de la duda, de la filosofia, adquirian el
peso y la importancia necesaria para independizar-
se de ésta y formar una ciencia aparte en si misma,
como ocurrio con la Biologia y el resto de las ciencias
que hoy en dia se estudian.
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La Filosofia es necesaria para el desarrollo de
cualquier ciencia, pues para empezar, su objetivo
primario es alcanzar un conocimiento global, es decir,
no arbitrario, constante en cualquier época y lugar,
para ello somete cualquier propuesta a un examen
critico, utilizando los métodos de otros saberes para
analizarlo y poder afirmar su verdad, por lo que
interrelaciona todos las materias entre si. Es el nexo
de unioén que da sentido y facilita las relaciones entre
las diferentes asignaturas. Sin embargo, siempre
encontraremos problemas o dificultades que escapen
del alcance de cualquier ciencia y que no sepamos
muy bien en qué parcela del conocimiento situarlos.
Esa es otra funcién de la Filosofia, encargarse de
esos problemas ultimos que la ciencia no alcanza
a averiguar como son el sentido de la existencia, la
libertad, la vida, la muerte, el universo ...

La Filosofia puede gustamos mds o menos,
podemos llegar a entenderla mejor o peor, pero
creo que es realmente necesaria la ensefianza de
esta asignatura en todos los Centros Educativos
y que la funcidén que realiza sobre los jovenes es
considerablemente notoria y decisiva en sus vidas.
Ademas, trata temas delicados y de muy diferentes
indoles sin imponer un pensamiento o creencia, sino
respetando las libertades propias de cada persona y
aportando datos, formados tinicamente bajo la razon
y el entendimiento, y no utilizando mitos, leyendas
o cuentos, creados como resultado de la ignorancia,
del miedo, de la desesperacién y, en ultima instancia,
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de renegar del verdadero conocimiento, que ademas
se intentan imponer cohibiendo la libertad de cada
uno, condicionando su pensamiento y rompiendo su
propia autonomia intelectual.

Me parece incluso aconsejable impartir la materia
de Filosofia a mas temprana edad de como actual-
mente se hace, cuando en verdad necesitamos de
algo o de alguien que sepa guiamos y nos ensefie a
estructuramos y a pensar por nosotros mismos, se-
ria un gran adelanto. Vivimos rodeados de filosofia
aunque no nos demos cuenta porque lo tenemos tan
interiorizado que no nos fijamos, pero, ;jacaso no hay
filosofia en la poesia? ;O en la musica que escucha-
mos? ;O en el cine y en las peliculas que vemos, en
los libros y novelas que leemos, en las relaciones con
nuestros propios amigos y familiares, en el amor o
en el odio? Nacemos para ser felices, ese es siempre
nuestro objetivo, las metas que nos ponemos, los
amigos que hacemos, las elecciones que tomamos,
los deseos y suefios mas intimos que tenemos ...
Todo forma parte de un plan en el que el proposito
es encontrar la felicidad y la filosofia nos facilita el
camino para hallarla, por esto la filosofia no es sélo
un modo de pensar o de sentir, es mucho mas, es la
vida en si misma.

PARADOXA






¢PARA QUE SIRVE LA FILOSOFIA?
C

Angel Mateos Sinchez Escobero

La ignorancia no es falta de respuestas, sino de
preguntas. Quien no se cuestiona a si mismo, quien
no cuestiona su vida y su mundo, es ignorante.
Vivimos, sin damos cuenta, en un mundo donde
la informacién se nos da como un producto de
consumo, de facil asimilacion y de cdmodo acceso.
Sufrimos una continua necesidad de conexién a la
realidad a través de una pantalla, la que a su vez nos
impide conectar con la realidad palpable. La mayoria
de nosotros hemos desvirtuado nuestra existencia,
nuestra visién de conjunto de cuanto nos rodea. Yano
podemos hablar de un mundo que nos proporcione
imagenes, es decir, que posea vida propia y que, a
través de captaciones, nos vasiendo entregado. Ahora
hablamos de imagenes inertes, que contienen nuestro
mundo, quitdndole a este su existencia natural.
Creemos que por poseer imdgenes de ciudades y
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paises los conocemos sin haberlos visitado. Lo que
se nos impone es una vision ya cocinada. Igualmente
ocurre con las redes sociales: a través de ellas creemos
conocer a las personas, cuando sdlo accedemos a la
imagen que ellas nos dan. Expuestos a la continua
entrega de imagenes, nos convertimos en receptores
masivos, capaces de estar asimilando sin control
durantehoras, consiguiendo que desaparezcanuestro
poder de filtracidn, de seleccionar la informacion, ya
que ésta nos llega sin exigir ningin esfuerzo nuestro,
como por via intravenosa; no necesitamos masticary,
mucho menos, cocinar. Y esto es muy peligroso, pues,
anulado nuestro pensamiento critico, culminaria un
proceso de “pasivizacion” que anula nuestro ser.

(En qué consiste el proceso de pasivizacion?
Cuando vemos la television se nos convierte en
seres unilaterales, receptores de una sola cara de
la realidad que no podemos rebatir, inicamente
tragamosla; poco a poco se va generando en nosotros
un comportamiento carente de libertad y pasamos
a ser serviles. Este proceso provoca un robo de
nuestra libertad, tan tragico que ni lo percibimos; nos
sustraen algo que no es material, cuya ausencia no
notaremos al levantamos por la manana. Pensar que
nuestra libertad estd garantizada puede ser sintoma
de que ha sido sustraida. Entonces es cuando el
hombre es mas vulnerable y puede ser ideologizado:
se ha vuelto moldeable y acepta como bueno el
pensamiento que se le ofrece. Pasamos pues a ser
ignorantes, no por falta de conocimientos, sino por
exceso de informacion.
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La ignorancia no es falta de respuestas, sino de
preguntas. Para enriquecer nuestro pensamiento,
no necesitamos que nos estén bombardeando con
un continuo flujo de conocimientos, de respuestas a
problemas ya planteados. Nuestro pensamiento, el
que rige nuestras acciones, se nutre de algo mucho
mas complejo.

La ciencia puede pecar de reduccionista, también
respecto al ser humano, ya que no somos solo células
que se agrupan para formar tejidos, que a su vez
organos, que dardn lugar a aparatos, uniéndose
estos en sistemas, formando seres humanos, que
se moveran por impulsos que seran recibidos por
nuestros sensores de captacion y, a través de alguna
hormona y la accion de los nervios, daran lugar a
nuestros movimientos: el ser humano es mucho mas
complejo. El cientifico pues debe ser consciente de
que por conocer parte de la realidad del ser humano,
la palpable, no lo conoce en su totalidad.

En nosotros se ha desarrollado algo que nos
distingue, la inteligencia, ese don que de alguna
forma, y a través de millones de afios, ha conseguido
alejamos de la unién con la naturaleza que para otros
seres es tan fuerte e inevitable. Cuando digo alejamos
de la naturaleza, no quiero decir vivir sin ella, que
nos seria imposible, pues dependemos de ella para
nuestra supervivencia; hablo de diferenciamos de
lo que es una hormiga. La hormiga vive por y para
la naturaleza, su comportamiento se rige por ella,
carece de autocontrol, motivo por el que no puede
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actuar en sentido estricto; iilnicamente reacciona al
estimulo, mientras que el ser humano (y aqui viene
la diferencia) vive por la naturaleza, que no para
ella. Ejercemos sobre nosotros un autogobiemo,
somos capaces de enfocar nuestro pensamiento
sobre nosotros mismos, de paramos a reflexionar. De
esta forma, el ser humano consigue romper el circulo
estimulo-reaccion para actuar deliberadamente.

(Qué significa actuar deliberadamente? Todos
los seres vivos hacen cosas, pero ;actiian todos?
Podriamos distinguir 3 casos distintos:

1- El de los seres como los peces: sus acciones son mer-
amente funcionales, estan regidas por su naturaleza;
reaccionan al estimulo y carecen de conciencia.

2- El de los animales inteligentes, como el chimpancé,
que puede encender la bombilla del razonamiento,
por ejemplo cuando se le pone en una habitacion
vacia con cubos y un platano en lo alto, inalcanza-
ble. De pronto entiende que si apila esos cubos lle-
gara al platano. Ha captado una relacién nueva, que
no existia: esa accion es inteligente. Pero no llega a
ser deliberada.

3- La accidn deliberada queda solo al alcance del ser
humano, el Gnico que se plantea el porqué de su ac-
cion. No solo inventa los medios para lograr su ob-
jetivo, sino que ademas dirige esa reflexion hacia si
mismo y se pregunta si el fin que desea esta justifi-
cado. Sin esto no hay moralidad en la accion.

;Toda accion que implique una reflexion acerca
de la misma es moral? Para contestar a esta pregunta,
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habria que reformular el esquema de lamoralidad. La
moral se encuentra en aquellas acciones que emplean
la inteligencia y, ademas, esta reflexiona sobre dichas
acciones. Estoy convencido de que un ordenador
podria encajar en este esquema incluso mejor que
un humano, ya que su capacidad de informacién y
procesamiento es mayor. Entonces, ;un ordenador es
capaz de llevar a cabo una accion moral? Llegados a
este punto, me gustaria echar mano de una reflexion
de José Antonio Marina: “La gran creacion de la
inteligencia no es la ciencia [ ... ] es la bondad. La
bondad no es nada mas que aquella forma de
percibir con agudeza qué es la buena solucion a cada
problema ... ]y tener el valor de ponerla en practica”.
Seguin esto, la conocida “Solucion Final del problema
judio” entre 1941 y 1945 seria correcta. Ahora bien,
parece obvio que la matanza de seis millones de
personas no es una buena solucion. ;Qué falla aqui
para que semejante brutalidad quede justificada?
El ser humano no aparece en dicha definicién de
bondad; el pensamiento se desarrolla por y para si
mismo, no aparece el otro, el rostro de la persona
que, en su debilidad, nos dirige, en forma de stplica,
la obligacion que Levinas presenta como su primera
palabra: “no mataras”. Con la definicion de bondad
de Marina se podria afirmar que todo lo posible esta
permitido si soluciona nuestro problema, pero con
la inclusion del otro, todo lo posible deja de estar
permitido y la moral deja de ser mero célculo. Ahora
podriamos contestar la pregunta sobre la moralidad
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de un ordenador con un rotundo no, negando pues
la igualdad entre hombre y maquina.

Conservar el mundo y mejorarlo exige la colabo-
racion de todos. Por eso estos pensamientos no pue-
den ser competencia exclusiva de un profesional de
la filosofia, pues “ninguno de los logros que nos pa-
recen tan seguros lo es en realidad; vivimos en un
mundo muy precario y la historia nos dice que con
demasiada frecuencia se producen colapsos cultura-
les” (Marina).

(Para qué me sirve a mi la filosofia? La filosofia
tiene el deber deincitamos a pensar, algo fundamental
para todos, y encierra una profunda implicacion
politica, social y ética. Pues pensar implica muchas
veces romper con lo establecido en nosotros mismos,
ya sea impuesto por terceros o por nosotros: al
reflexionar sometemos a juicio nuestros ideales y
convicciones. Es normal que una persona cambie su
enfoque respecto a la vida si se esfuerza por hacerse
preguntas sobre el porqué de lo que hace, el contexto
en el que vive y qué hace ella por cambiarlo, o como
consigue fundirse con €l sin darse cuenta, lo contrario
de lo que ahora mismo yo estoy intentando hacer.

Una persona no necesita ser un erudito o pasar
su tiempo entre libros para plantearse estas cosas,
pero normalmente si necesita un empujon para ello,
y como hoy dia carecemos de ninguin Sécrates que
nos pare por la calle, creo indispensable la labor
del profesor en los centros, especialmente el de
filosofia. Sin embargo se la trata como una asignatura
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secundaria, ya que pensar resulta aburrido, quiza
porque tu cerebro solo esté preparado para féormulas
matematicas y televisidn, y no para someter a juicio
tu existencia. Y no hablo desde mi idea, hablo de
algo tan cercano como mi clase, en la que los trabajos
impuestos se convierten en algo mecanico e incluso
provocan rechazo y desinterés, cuando lo tinico que
buscan es abrimos los ojos, detener nuestra constante
actividad para hacer algo tan sencillo, y a la vez tan
complicado, como pensar.

No conozco otra asignatura en la que suceda esto,
en la que se demande flexionar nuestro pensamiento
sobre nosotros mismos y hacia otras personas, no
como un numero, sino como seres, pero no solo
como seres vivos, sino como humanos. Y me parece
patético y una equivocacion que se quiera suprimir
esta asignatura de 10 de Bachillerato. Sinceramente
no veo a la profesora de fisica dedicando sus clases a
explicamos el porqué de nuestra condiciéon humana
ni la moralidad de nuestras acciones.

Creo de vital importancia una sociedad critica y
justa, y, desde luego, aboliendo la filosofia, no solo
quedamos lejos esa utopia, sino que ademas dificul-
tamos su llegada, si es que llega algun dia a nuestras
casas, como ya hizo la television.
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UN VERDADERO SABER DESCONOCIDO

¢
Olga Ramos Barriga

Imitando el titulo del famoso optsculo de Kant,
y salvando las diferencias, voy a intentar dar una
respuesta a esta dificil pregunta, porque la pregunta
por la utilidad de la filosofia no puede entenderse
de una tinica manera. “;Para qué sirve la filosofia?”
sugiere multiples respuestas. Este interrogante
puede llevar implicito muchos sentidos. Puede ser
una pregunta retorica, de la que se puede esperar
una respuesta negativa. Puede tratarse también de
una pregunta ingenua; por ejemplo, la de un padre
preocupado porque su hijo acaba de matricularse en
la carrera de filosofia y le preocupa su futuro. Puede
ser también una pregunta decepcionada, la de un
profesor o un investigador en un momento de duda
acerca de su funcionalidad. O una pregunta que
tiene la expectativa de encontrar en las respuestas
un nuevo sentido para afrontar la propia tarea o

PARADOXA



UN VERDADERO SABER DESCONOCIDO

profesion vital. El francés Gilles Deleuze dice que
”cuando se pregunta para qué sirve la filosofia, la respuesta
debe ser agresiva, ya que la pregunta se tiene por ironica
y mordaz”. Ahora bien, cuando es la propia filosofia
la que me pide que responda a esta pregunta, ;qué
sentido puede tener? Sin duda, todo depende de
los ojos con que se mire dicha cuestion. Seguro
que habra gente a la que le parezca que la filosofia
es una pérdida de tiempo, y aunque toda opinion
pueda ser respetable, ya que a mi parecer a todos
los alumnos de bachillerato se les ha pasado por la
cabeza alguna vez esta cuestion; sobre todo, en esos
momentos en los que intentas meterte dentro de la
cabeza de algunos fildsofos, introducirte en El Mito
de la Caverna, como Platén, para comprenderlo, o
simplemente dejarte llevar por esas deducciones tan
enrevesadas de otro pensadores, todo ello hace que
cargues sobre la filosofia todas las connotaciones
negativas posibles; pero incluso cuando hacemos esto
e intentamos explicar nuestras razones, queramos o
no queramos ya estamos utilizando la filosofia.
Preguntamos para qué sirvela filosofia, intentamos
responder a un interrogante que no tiene respuesta,
o que tienen muchas y variadas. Es una cuestion
similar a: jpara qué sirve vivir?, ;por qué hay que
trabajar?, ;de donde viene mi vida?, ;a donde va
mi vida?, ;a donde debe ir, para ir bien?, ;tiene una
finalidad? Pues a pesar de la diversidad de opiniones,
(puede alguien realmente afirmar algo que sea
valido para todos? El tiempo seguira pasando y estas
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series de preguntas no conseguirdn una respuesta
unica y verdadera y definitiva, pero mientras tanto
nosotros intentaremos buscarle un sentido a dichos
interrogantes ya que hoy en dia ni siquiera la ciencia
logra convencemos del todo.

La filosofia sera siempre la construccion de inte-
rrogantes a preguntas que no se contestan con una
sola respuesta. ;Debemos seguir estudiando filoso-
tia? Esta es una cuestion que en los tiempos de ahora
es conveniente preguntarse y que va relacionada con
la funcionalidad e importancia que cada uno perciba
de la filosofia en general. Cémo estudiante de filo-
sofia, puedo decir que si, porque a veces siento una
gran desacuerdo ante lo dado, ya que no todo es tan
obvio, ni tan racional como parece a simple vista, y la
filosofia puede ayudarme a detectar la obviedad de
lo que no lo es.

Al hablar con algunos conocidos sobre este tema
te encuentras con diversidad de opiniones y suelen
responder cosas como: “Realmente la filosofia no sirve
paranada. Antes quizds si pero hoy no es necesario estudiar
a esos filésofos que te dificultan aprovechar el mdximo de
oportunidades para llegar a ser feliz”. La cuestion o,
mejor dicho, la clave para las personas que tienen
esta opinion estd en no pensar demasiado, porque si
la filosofia se basa en explicar el porqué de las cosas
que le suceden al hombre, te puedes pasar toda la
vida preguntandote el porqué de lo que pasa, y esta
claro que a esas personas eso no les interesa.
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“La filosofia solo sirve para comernos la cabeza. Solo
te plantea unos porqués interminables que no llevan a
ninguna solucion. La filosofia no nos ayuda en nada del
pensamiento para eso ya estd el sentido comiin, que nos
ayuda a distinguir cosas, y no necesitamos la filosofia
para poder ser mds cultos o mds astutos;, en tu dia a
dia vas adquiriendo una aprendizaje nuevo y como dice
el refran: “no te acostards sin saber algo nuevo”. Esta
es habitualmente otra de las respuestas que suelo
escuchar; también es respetable, pero creo que para
llegar a esa conclusion, para justificar de esa manera
tal opinion, ya se estd utilizando la filosofia como un
saber para poder defender su modo de pensar.

Se debe respetar el pensamiento y la opinién
de cada uno pero me parece que si estas personas
supieran realmente lo que significala palabra filosofia
y su utilidad, cambiarian por si mismas su modo de
pensar. Yo les suelo responder con una clara y sencilla
definicién para la filosofia, como puede ser: “aquella
disciplina que se encarga de lo humano” .

Esto se puede y se debe entender como si fuese
una ciencia que trata de responder a todos esos temas
que no se pueden cuantificar de modo matematico,
pero que son vitales y absolutamente necesarios para
la vida humana: la libertad, la moral, la felicidad, el
sentido de la existencia ...

Hablar, por ejemplo, sobre los derechos individua-
les es hablar sobre una cuestion imposible de cuanti-
ficar. A los que preguntan si es til la filosofia habria
que preguntarles si les resulta util, por ejemplo,
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poseer los derechos que poseen a dia de hoy. Que yo
sepa, ha sido la filosofia la que se ha encargado de
este y otros muchisimos proyectos encaminados a la
mejora de la humanidad.

La filosofia tiene un claro reflejo en la realidad: El
mundo humano se ha construido a través deideas que
se han materializado en proyectos y en desarrollos
sociales que nos han ayudado a vivir mejor.

Creo que hoy en dia, el vivir sin esfuerzo ha
reemplazado sin ninguna duda el lugar que ocupaba
la filosofia. Hay gente que ha olvidado onohalogrado
ver que sin personas como SOcrates, Aristoteles,
Hume, Marx, Luther King o Gandhi, cada cual con
sus aportaciones o sus luchas, nuestra actual vida no
existiria como la vemos. La cuestion es si hoy en dia
la filosofia tiene algiin papel en nuestras vidas y yo
considero que mas que nunca en la historia. Somos
fruto del pensamiento de otras personas, aunque a
nuestro orgullole cueste aceptarlo, y somos duefiosde
nuestra propia filosofia cada vez que argumentamos
algo. Hoy mas que nunca necesitamos de filésofos
porque, como vemos, la critica que Platon hacia a la
sociedad no esta fuera de contexto comparandola
con la critica que podemos hacer en la actualidad.

Para concluir esta breve exposicion, y respetando
otras opiniones que no apoyan la filosofia, e incluso
que consideran que se la elimine como materia
obligatoria, yo defiendo la permanencia de esta
materia en la educacién. Porque me parece que
aclarar el pensamiento de un adolescente lleva
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su tiempo, porque nos dejamos llevar por las
situaciones inmediatas sin ver mas alla, sin ver un
futuro, exigimos el aqui y el ahora, la satisfaccion
rapida a nuestro esfuerzo, sin damos cuenta de que
la mayor satisfaccion pueden llegar una vez que
haya pasado el tiempo y te hayas dado cuenta de que
de verdad has aprendido, ya que tus conocimientos
permanecerdn para siempre. Ahora ha cambiado mi
modo de pensar acerca de esta asignatura y creo que
este pequefio ensayo me ha ayudado a ello, porque
una vez que reflexionas todo lo que puedes sobre
la esencia y utilidad de una materia te das cuenta
verdaderamente para qué sirve. Mi proxima meta
relacionada con la filosofia sera intentar hacer ver a las
personas que piensan como he explicado al principio
del ensayo, el verdadero sentido de dicha palabra y la
importancia de conocer el desarrollo del pensamiento.
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¢
Jorge Ollero Castela

La respuesta a esta pregunta es el propio fin de la
filosofia: aprender a razonar, a ser, a conocer, a ac-
tuar y a liberar el pensamiento. Aprender a razonar
todo lo que conocemos y a conocer lo que atin no
CONnocemos, ser como nosotros queremos ser, actuar
seglin una ética propia y critica y a liberar nuestra
mente, desatarla de todo lo que hemos asimilado
durante afos -conocimientos alimentados de argu-
mentos oxidados, dogmas, estereotipos, creencias,
prejuicios-. Un ser humano que se nutre de esos
conocimientos durante anos no guarda mucha di-
ferencia con el hombre antiguo que creia en mitos,
monstruos y dioses misteriosos -un esclavo obser-
vando las sombras en la caverna-. Y la filosofia existe
para eso: liberar al esclavo y guiarle hacia el exterior.
Alli, el liberto debe aprender por si mismo a conocer
el mundo tal y como es, sin tapujos que le nublen la
vista ni ensefianzas que le causen distraccion.
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Al igual que hicieron los primeros fildsofos
griegos, cualquier ser humano debe, al menos una
vez en su vida, hacerse las preguntas que le haran
aflojar las cadenas: ;es real todo lo que percibo con
mis sentidos? ;Qué es verdad de todo lo que sé? ;Cual
es la razén de todo lo que existe? o, ;por qué existo?
El simple planteamiento de estas cuestiones crean
ya la inquietud propia de la filosofia, esa sensacion
de miedo e inseguridad ante lo desconocido. Sin
embargo, uno no debe nunca dejarse llevar por esos
sentimientos, pues el miedo puede crear rechazo y
la inseguridad, la busqueda de argumentos sencillos
y seguros. Es esa la inseguridad de la que el ser
humano corriente y moliente, durante siglos, ha
intentado huir, en busca del calor y del cobijo -de la
seguridad- de religiones y creencias que respondieran
irracionalmente a todos esos interrogantes. Esa vision
exclusivamente pragmatica de la vida, alimentada
de ese calor y esa seguridad, es, sin duda, la que
mas facilmente prolifera en todas las sociedades de
este planeta. La mayoria de las personas nunca ha
llegado a preocuparse siquiera por tales cuestiones
existenciales, pero otras muchas han decidido,
incluso, seguir portando las cadenas, aunque les
aprieten, si bien ya son como de seda para ellos. Y
como ya he dicho, esto es, desgraciadamente, lo que
mas abunda en la actual situacion de la humanidad.

Por una parte, la filosofia ha servido de muchoenel
avance y progreso del pensamiento humano (por no
decir que ha sido imprescindible), pero este siempre
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ha sido perpetrado por intelectuales, pensadores,
sabios y cientificos. Asi pues, mas de dos mil afios
después de Platén y Socrates, la filosofia atin no
es universal. Ella misma y la ciencia pueden haber
avanzado a pasos de gigante, pero el hombre de a
pie, sin conocimientos ni estudios, sigue siendo igual
de ignorante que el de hace quinientos anos. Es por
eso, y como decia Platon, que inicamente mediante la
educacion puede hacerse de un esclavo ignorante un
ser humano completo, sabio y libre. Una educacion
basada, desde el inicio, en la filosofia, la ética y la
ciudadania es lo que realmente puede hacer cambiar
unasociedad, un pais eincluso alahumanidad entera.
Si cada ser humano meditara sobre sus decisiones
con caracter ético y filosofico justo antes de actuar,
posiblemente la humanidad tendria una mayor
capacidad de reaccionar ante las consecuencias de
nuestros actos y de hallar soluciones.

Volviendo al tema inicial: la filosofia, mediante la
educacion, esla tinica capaz de liberar el pensamiento
del ser humano y de hacerlo critico, desanclarlo de
sus intuiciones, creencias y prejuicios, frutos de la
ignorancia natural domada y cultivada; pues estos
no son solo producto de la ignorancia pura con la
que se nace, sino también de la falta de aprendizaje,
de educacién del pensamiento, de la ausencia de una
actitud critica y racional. Y en este débil estado de
ignorancia la mente joven es a menudo acribillada
por dogmas e ideas que lo adoctrinan, convirtiéndolo
en un animal manso e irracional. La filosofia tiene un
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punto en comun con los dogmas, y es que posee la
misma capacidad de propagacion que estos y puede
implantarse en las mentes con la misma facilidad.
Idealmente, la filosofia debe estar ya preparada en
la mente del joven para defenderlo de estos ataques;
sin embargo, normalmente esta aparece ya solo para
combatir al adoctrinamiento y desalojarlo -no es, no
obstante, pequefio su mérito-. Una vez la filosofia se
ha introducido en la persona y esta se ve dispuesta a
liberar su mente, es cuando, casi automaticamente, el
individuo comienza a ver el mundo de otra manera.
Aprende a conocer y a razonar lo que sucede a su
alrededor. Ahora todo ya no sucede «porque si»,
ahora su pensamiento se esta volviendo critico y esta
aprendiendo a desmontar y cuestionar todo lo que se
va encontrando por su paso.

Y tal vez sea asi como nacio la ciencia, cuando el
hombre dejo de preocuparse tinicamente por si crecia
el cultivo, y comenzé a preguntarse también cémo
crecia el cultivo. ;Como se rige la realidad? ;Como
funciona el conjunto de seres vivos y elementos de la
naturaleza? ;De donde venimos ya dénde vamos?

Son interrogantes derivados de los anteriores, que
parecian mads trascendentales, aunque estos ultimos
no dejan de estar profundamente relacionados con
ellos y no carecen en absoluto de relevancia filoso-
fica. Al principio el ser humano intent6 responder a
estas preguntas explicando la realidad con lo que su
imaginacion le brindaba; es decir, mediante mitos y
leyendas de dioses y héroes que por su mera existen-
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cia -u otras veces por sus actos- ya conformaban di-
ferentes principios que respondieran a las incognitas
de la naturaleza. Mas tarde, trataron de desechar los
aspectos subjetivos de los mitos y buscaron la ver-
sion fiel y objetiva de la realidad, explicada desde la
razon y la logica.

Asi, poco a poco, de la Filosofia se empezaron
a separar las diferentes disciplinas que intentan
conocer y explicar la realidad y la naturaleza: las
ciencias. Estas se utilizaron como motor del progreso
del conocimiento humano, en una constante lucha
contra las religiones y las creencias; una lucha en la
que la filosofia fue interpretada por ambas partes
de maneras diferentes y se usé como argumento
defensivo. A dia de hoy, sabemos bien que la Filosofia
es la disciplina universal que cuestiona a todas las
demas, cuestiona la veracidad delos logros cientificos
e intenta, ademas, continuar ese avance cientifico sin
ayuda de la propia ciencia. Por lo tanto, se puede
decir que donde acaba la ciencia empieza la filosofia;
que una complementa a la otra y la mantiene viva, y
la cuestiona a su vez. Es imposible, pues, concebir un
desarrollo cientifico real y completo sinla supervision
critica de la filosofia.

Pero ;como fomentar, en una persona Joven,
el deseo de ampliar su conocimiento critico sobre
la realidad? Si queremos llegar al objetivo de la
filosofia, debemos hacer lo que toda alma inquieta
hace: preguntar, cuestionar sin descanso, alcanzar la
verdad. La curiosidad y el afan por saber es lo que
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ha mantenido viva a la humanidad; sin el espiritu de
querer conocer la verdad y el sentido de la realidad
una persona estd muerta, aunque siga respirando.
Dormida, sumidaenlafelizignoranciadelesclavoque
mencionabamos antes. Ademas, sin esta inquietud y
afan, la ciencia estaria totalmente muerta, estancada,
inerte; perderia toda su esencia y sentido. Pero para
incentivar este deseo, esta intencion de querer ir mas
alla -hasta el final de la madriguera de conejos- la
persona, el individuo, debe saber algo: para aprender
a elegir correctamente, uno debe antes aprender
a ser, a actuar. Y para ello debemos conocernos
a nosotros mismos, descubrir dénde empiezan y
acaban nuestras posibilidades y cuales son nuestros
caracteres que nos definen. Y finalmente, para lograr
esto, el ser humano debe conocer la realidad, ser
consciente de su existencia y lo que ello significa, de
que tiene que conjugar con los demas seres humanos
de su entorno. Asi pues, primero tenemos que
aprender a liberar nuestra mente, después a razonar,
luego a conocer y comprender, y por ultimo asery a
actuar éticamente.

En conclusion, la Filosofia es algo mas que una
asignatura que el alumno debe aprobar y una tematica
que llena cientos de paginas de ensayos, articulos y
disertaciones. Es el manual de instrucciones de la
vida, la llave que abre las puertas mas importantes
con las que el ser humano se va topando, la clave con
la que cualquier persona puede encontrar sentido y
solucion a todo lo conoce, desea y experimenta. La
tenaza que corta las cadenas del esclavo.
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Maria Cerezo Rios

Esta pregunta fue la primera que se me ocurrio la
primera vez que conoci el programa de asignaturas de
primero de Bachillerato. Ynosoloesa, otras sucesivasla
acompanaron: ;Qué es la filosofia? ;Para qué necesito
estudiar esto? ;No serd una pérdida de tiempo que
me impedira estudiar las asignaturas “importantes”
como Fisica, Matematicas, Biologia, ...?, ; Qué nombres
de filosofos me “suenan”? y otras muchas.

Hoy ya sé que para escribir este ensayo voy a
“filosofar”. Es decir, voy a “pensar” como contestar
a la pregunta que titula este ensayo.

Lo primero que se me ocurre es que voy a perder
el tiempo, tengo muchas tareas de clase pendientes,
mucho que estudiar y jvoy a dedicar tiempo a pensar!
Enmividanohaytiempo parapensar, parareflexionar
sobre cosas abstractas, toda vez que ;”innecesarias”?
Por supuesto que “pienso” todos los dias. Pienso
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en las clases, en mis amigos, en mis aficiones .... ,
incluso en mi futuro, pero de manera practica. Soy
una chica de mi tiempo, vivo en una época donde
se necesitan soluciones rapidas, respuestas urgentes
diarias. Vivimos en la época de la informacion, de
la globalidad. No tenemos tiempo para reflexionar,
para perder nuestro precioso tiempo en cuestiones
que no nos aporten un beneficio directo y rapido.

Ahora sé que el término “filosofia” por definicion
significa “amor a la sabiduria” y que su funcion
principal es ensefiamos a pensar, a rompemos la
cabeza para poder tener criterios propios y, por
tanto, personalidad. En consecuencia, la filosofia no
es una ciencia tecnoldgica. Estamos acostumbrados a
comportamos en nuestra vida como si nuestra mente
fuese el disco duro de un ordenador. Hemos metido
informacion técnica de los conocimientos que vamos
adquiriendo. También informacién conductual, de
comportamiento, que hemos ido aprendiendo de
nuestros padres y de la sociedad en que vivimos.
El saber filosodfico se sittia en nuestra mente como el
elemento que nos diferencia de la “maquina”. Nos
debe ayudar a reflexionar en el como utilizamos los
conocimientos técnicos y como valoramos nuestro
comportamiento. En definitiva, supondria la primera
respuesta a la pregunta de para qué sirve la filosofia:
reflexionar sobre nuestra vida para tener un juicio
critico de las cosas.

En base a este razonamiento, podriamos dar otras
muchasrespuestas.Sinosdedicamosapensarencomo
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utilizar los conocimientos técnicos es indiscutible
que la filosofia debe tener una relacion directa sobre
ciencias como la Medicina, la Fisica, el Derecho o
la Historia entre otras. Pero si reflexionamos sobre
nuestro comportamiento también debe mantener
vinculos estrechos con disciplinas como la Religion
o con la Etica.

Los primeros filésofos se dedicaron a buscar
respuestas cientificas a los enigmas de su tiempo,
como por ejemplo, de qué estaba formada la materia.
Y asi llegaron a pensar que la materia era fuego
(Heraclito de Efeso), hoy sabemos que no. Pero
también llegaron a “predicciones sorprendentes”. Un
tal Anaximandro de Mileto, quinientos afios antes de
Cristo, lleg6 a afirmar que “el hombre se generd a
partir de otras especies. Y lo deduce que las demas
especies se alimentan pronto por si mismas, mientras
que el hombre necesita amamantarse durante un
largo periodo de tiempo. Por ello, si el hombre
hubiera sido en su origen tal y como es ahora, no
habria podido sobrevivir.”

Por tanto filosofia y ciencia mantienen una estre-
cha relacién desde sus principios, aunque manten-
gan diferencias en cuanto a la forma de resolver las
preguntas. La filosofia busca respuestas mediante
el pensamiento reflexivo, racional y critico. Mien-
tras, la ciencia busca respuestas fundamentalmente
empleando el método cientifico. Pero, en definitiva,
comparten la idea de encontrar y explicar el conoci-
miento. Esta podria ser otra respuesta a la pregunta
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sobre la que nos estamos cuestionando: la filosofia
sirve para encontrar el saber en intima relacion con
los conocimientos cientificos.

A medida que aumentaron los conocimientos cien-
tificos del hombre también cambiaron los objetivos
del pensamiento filosofico. Se enfocé mas al hombre,
a su comportamiento y como se justifica ese compor-
tamiento. En este contexto aparece la Religiéon como
respuesta a las preguntas existenciales del hombre.
;De donde venimos? ;Cual es la idea de Dios?, ;Qué
son el bien y el mal?, ;Existe el alma? ... La diferen-
cia con la filosofia se encuentra en que la Religion
se basa en la fe. Pero también utiliza la razén para
explicar las causas y los hechos mediante la Teologia.
Por ejemplo, segin San Agustin: “puesto que Dios
es la misma sabiduria, el verdadero filésofo es aquel
que ama a Dios”.

Pero es que, ademas, todos conocemos las grandes
cuestiones que estamos viviendo dia a dia en nuestra
sociedad y que nos afectan profundamente. Buscar
soluciones que satisfagan a ciencia, religion y ética
no es facil en temas tan candentes como el aborto, la
eutanasia, la clonacion humana, la homosexualidad
o la pena de muerte. Ante estas situaciones la
filosofia debe estimular nuestro espiritu critico y, de
esta forma, no dejarnos influir por las opiniones de
nuestro entorno o por el pensamiento de moda en el
momento. El tener una opinién propia, critica, global
en los temas que estan enfrentando a la sociedad
nos ayuda a tener una actitud sosegada, racional y
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personal sobre ellos. De esta forma evitaremos tener
opiniones radicalizadas y entrar en el peligroso
mundo de los fanatismos. Los fanatismos suponen
el fracaso de la filosofia, la muerte del pensamiento
y el actuar como rebafio. Esta seria una tercera
buena opcion a la pregunta sobre la utilidad de la
filosofia: obtener una visién propia y racional de los
acontecimientos que nos toca vivir.

Pero lo cierto es que nuestra vida, nuestro que-
hacer diario, aunque dividido en las diversas partes
que forman el conocimiento y que dan origen a los
problemas que se pueden plantear desde el punto de
vista médico, bioldgico, cultural, ético, religioso, etc,
se deben plantear desde un punto de vista global. Es
aqui donde creo que estd la esencia de la filosofia. La
filosofia consigue ver los problemas desde la distan-
cia de la ciencia que los genera y eso le da libertad
ideologica. Este concepto implica el que cuando se
realiza pensamiento filosdfico debemos ser capaces
de pensar con tranquilidad, de no tener un objetivo
a corto plazo o de que se tenga que aportar una so-
lucion urgente al problema planteado. La filosofia
debe ser capaz de plantearse cualquier problema, de
buscar su solucién y ... de dudar de nuevo de la solu-
cién encontrada. Socrates encama la esencia de que
cuanto mas sabemos, mas ignorantes somos (“sélo sé
que no sé nada”).

Por tanto una de las utilidades mayores de la
filosofia es la de cuestionamos todo, aprender a ser
humildes a medida de que adquirimos nuevos y mas
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conocimientos. Esta seria otra respuesta a la pregunta
planteada, la filosofia sirve para analizarlo todo
detalladamente, para no aceptar nada que no haya
pasado un proceso meticuloso de andlisis personal.

El pensamiento es algo que va fuertemente unido
al ser humano. El hombre que no piensa no seria un
ser vivo, seria un autOmata, un robot. Se moveria
y actuaria solo por érdenes ajenas. La relacion con
nuestro entorno y nuestras relaciones sociales estan
fuertemente condicionadas por el pensamiento.
No podriamos desarrollar habilidades como Ila
tolerancia o la imaginacion. No conoceriamos el
amor, el carifo, la alegria o el dolor. Nuestra forma
de vestir, nuestros alimentos o nuestras diversiones
dependen de nuestra forma de pensar. Aunque todo
en nuestra vida depende de valores como la utilidad
y la funcionalidad también necesitamos tener un
componente de espiritualidad. Por consiguiente, la
filosofia es el conocimiento que nos permite vivir
como seres humanos. Un hombre o una mujer que
se encerrase en su casa sin salir al mundo exterior
no necesitarian la filosofia para vivir, sélo mantener
sus necesidades vitales (comer, respirar, dormir. .. ).
Por tanto, la filosofia es fundamental para nuestras
relaciones personales y sociales, o, 1o que es lo mismo,
para ocupar nuestro lugar en el mundo.

(Para qué sirve la filosofia?, me pregunto de nue-
vo. Como conclusion creo que sirve para vivir como
personas. En la sociedad actual lo que tiene impor-
tancia es lo banal, lo fisico como puede ser el mévil,
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las redes sociales, las motos o el coche y el botellon.
Todo lo que nos proporciona un goce rapido y como-
do lo situamos en la cima de la pirdmide de nuestra
vida. La filosofia se ocupa de la otra dimension, de
lo abstracto como las emociones y los sentimientos.
Pretende damos caracter, fundamentar nuestras opi-
niones y organizar nuestro pensamiento.

Nos plantea preguntas que resolver. Al resolverlas
surgen nuevas preguntas.

Cada pregunta y cada respuesta nos aportan
sabiduria. La sabiduria nos facilita descubrir nuestro
espacio vital, adonde quiero llegar, porqué hago las
cosas de una forma determinada y no de otra y, en
definitiva .... porqué soy como soy.

Preguntarnos para qué sirve la filosofia es respon-
dernos en la misma pregunta.

La filosofia es la disciplina que puede satisfacer el
deseo innato al hombre de conocer. Ortega y Gasset
decia que “la filosofia es un sistema de ecuaciones
vivientes, como pueden serlo los pufietazos, solo que
los pufietazos de la filosofia se llaman ideas”.
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Sara Bartolomé Anselmo

(Para qué sirve la filosofia? En mi opinion al
preguntamos esto damos por hecho que la filosofia
sirve para algo, por ello pienso que en primer lugar
debemos hacemos otra pregunta. ;Realmente la
filosofia sirve para algo? Es la base del conocimiento
filosofico hacerse preguntas y dudar, asi que vamos
a dudar de la utilidad de la propia filosofia.

La palabra filosofia proviene del griego y
literalmente significa amor a la sabiduria. El filésofo
por lo tanto es el que ama el conocimiento y por ello,
busca la verdad. Para encontrarla, analiza y pone
todo en duda, se pregunta.

Los filosofos hacen algo parecido a lo que
todos cuando somos pequefios hacemos, cada
dia observamos las cosas que no conocemos y
preguntamos a los mayores sobre ello. Sin embargo,
hay una clara diferencia entre esto y la filosofia, los
filosofos analizan y se preguntan sobre cosas que no

PARADOXA



¢ PARA QUE SIRVE LA FILOSOFIA?

conocen, por supuesto, pero también hacen lo mismo
con sus creencias y cosas que creen conocer. Esta
caracteristica de la filosofia, la diferencia de otros
saberes. El saber cientifico, por ejemplo, aunque al
igual quela filosofia se apoye enlarazon para adquirir
conocimientos, da los conocimientos adquiridos por
sentado, totalmente lo contrario al saber filosofico.

Si nos fijamos un poco podremos ver que la
filosofia esta muy presente en nuestras vidas, todos
alguna vez nos hemos preguntado sobre ;Quiénes
somos? ;Por qué estamos aqui? E incluso a algunos se
nos pasan por la cabeza cuestiones como “tan libres
como creemos ser ;Podremos ser las marionetas de
alguien que nos controla?”.

La filosofia influye en la mayoria de los aspectos
de nuestra vida, por no decir en todos. Es normal
asombrarse ante eso y preguntarse ;Como puede
ser? Pues bien, no es ningun disparate lo que estoy
diciendo, el saber filosofico estudia la realidad al
completo, en el campo de las ideas. Esto lo hace por
medio de una tnica herramienta, la razén, la piedra
angular de la filosofia, a través del lenguaje. Debido
a ello, el método que utiliza es el ensayo, es decir,
teorizar reflexivamente sin posibilidad de someterlo
a experimentacion a diferencia de lo que ocurre en
otros saberes. Muchos creen que las teorias filosoficas
por no ser sometidas a experimentacion y porque
algunas de ellas se contradicen entre si son poco
exactas, menos que las ciencias, pero en realidad,
cada una de estas teorias, contrarias o no, nos aporta
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nuevas significaciones de la realidad y nos hace estar
cada vez mas cerca de ella. Como dice mi profesor de
filosofia, dan un pequeno muerdo a la gran tarta de
la verdad.

El conocimiento filosofico nace como superacion
a uno de los primeros intentos del ser humano de
aprehender y hacerse cargo del mundo que le rodea,
el mito. Podriamos decir entonces que es el mas
antiguo de los saberes, del que se van desprendiendo
todos los demads. Es comparable facilmente con una
planta, la cual al principio crece y va dejando caer
sus semillas, formando asi otras nuevas plantas
que creceran independientemente de la planta
inicial, los demads saberes. Esta planta inicial seguird
aumentando su tamafo e irdn surgiendo de ella
nuevas ramificaciones, nuevos objetos de andlisis
filosofico que aparecerdn segun las inquietudes del
ser humano. Por otro lado, algunos de los antiguos
tallos dejaran de crecer y se estancardn, estos seran
los planteamientos filosoficos que presentaron interés
en otras épocas pero actualmente lo han perdido. El
saber cientifico, por ejemplo, fue separandose poco
a poco del saber filoséfico, una de las razones por
las que me atrevo a afirmar que no habria ciencia
sin filosofia, aunque me bastaria con decir que si no
hubiera filosofia, cuestiones que son un importante
objeto de estudio del saber cientifico como ;Cual
es el origen de la vida? se hubieran justificado con
explicaciones miticas y relacionadas con los dioses,
por lo que posiblemente este no habria surgido.
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Las distintas ramas de la filosofia estudian gran
diversidad de cuestiones, es impresionante en la gran
cantidad de campos que esta influye. De hecho hace
no mucho tiempo me he dado aun mas cuenta de
su influencia, curiosamente ha sido en la asignatura
de Ciencias para el Mundo Contemporaneo. Ahora
estamos estudiando cuestiones sobre transplantes,
donaciones ..., entre todos esos conceptos del libro
se asoma timidamente “bioética”, llama la atencién
ver una cuestion ética, filoséfica al fin y al cabo, en
un libro de ciencias. La bioética como su propio
nombre indica es ética aplicada a la biologia ya la
medicina, ayuda a tomar decisiones en esos dmbitos
cientificos. En mi opinion, es indispensable que exista
esta especie de guia del comportamiento humano
en ciertas situaciones que se dan en la biologia vy,
sobre todo, en la medicina. Esta es otra razon para
demostrar lo mucho que se ven influidas las ciencias
por la filosofia.

El conocimiento filosdfico esta formado principal-
mente por dos partes que se complementan, la racio-
nalidad prdctica y la racionalidad tedrica. La parte
practica, formada por la ética y la politica es la que,
desde mi punto de vista, mas ha influido en nuestra
sociedad y en las demas formas de conocimiento.

Laéticanosayuda atomar decisiones en cuestiones
sobrelafelicidad, el placer, el bien, el deber y multitud
de preocupaciones que han estado y estdn presentes
en los hombres, nos dice que es lo que esta mal y
que es lo que estd bien y nos presenta los distintos
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caminos que podemos tomar, siempre dejando las
decisiones a eleccion nuestra. Las éticas que nos
hablan del deber, como el Imperativo Categdrico de
Kant, son la base del precepto de la mayoria de las
religiones “No hagas a los demas lo que no quisieras
que te hicieran a ti”.

La politica en filosofia no se entiende, afortuna-
damente, como lo que a cada uno de nosotros se nos
viene a la cabeza cuando nos mencionan la palabra
“politico” o “politica” sino mas bien como una acti-
vidad orientada a la toma de decisiones de un gru-
po de personas que buscan obtener el poder politi-
co. Esta actividad nos plantea cuestiones como ;Por
qué un individuo debe obedecer a otro? ;Por qué se
necesita un gobierno? o ;Quién deberia gobernar un
pueblo, el individuo mds votado o el mejor prepa-
rado? Pienso que esta rama de la filosofia ha sido a
lo largo de la historia y sigue siendo de gran impor-
tancia para los hombres. El hecho de plantearnos es-
tas preguntas ha hecho que cuestiones que antes nos
eran indiferentes ahora cobren importancia, y por lo
tanto que hagamos algo al respecto. La filosofia poli-
tica ha presentado al hombre su condicion frente a la
sociedad y su lugar en ella, le ha hecho conocedor de
sus derechos, y en consecuencia, le ha hecho abrir un
poco mas los ojos ante el mundo que le rodea, ante su
circunstancia. Una frase bastante identificadora de lo
que defiende la filosofia politica es de Rosa Luxem-
burg: “Quién no se mueve no siente sus cadenas”.
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Otra rama de la filosofia es la metafisica, al decir
metafisica nos imaginamos algo lejano, algo dificil
de entender, pues bien, no vamos mal encaminados
pues esta se encarga de buscar solucion a dudas
y problemas que han perseguido al ser humano
durante mucho tiempo, problemas a los que ni
siquiera se atreve a enfrentarse. Estudia cuestiones
como ;Qué es ser? ;Por qué algo y no mds bien nada?
Esta parte de la filosofia en mi opinién, o mas bien, la
filosofia en general estd infravalorada, y en cierta manera
me parece l6gico porque nos hace dudar, perder la certeza
de saber, darnos cuenta de que no sabemos nada. Nos crea
inseguridad, asi que lo mas fécil para una sociedad que se
guia por el principio del minimo esfuerzo y que busca el
placer inmediato resulta mucho mas fécil decir que esta no
sirve para nada.

Ahora, después de haber dudado de las utilidades del
saber filosofico y haberlo sometido a juicio al igual que
este lo hace, me parece correcto afirmar que la filosofia si
que sirve para algo.

En una ocasion, cuando empecé a recibir clases de
filosofia cuando no tenia ni idea de qué trataba esta, ni
para que servia, nuestro profesor, viéndonos a la clase
un tanto perdidos, le indicé a una chica “mira por la
ventana”, seguidamente le dijo “dime qué es lo primero
que has visto”, ella sorprendida como todos le respondio
que lo primero que habia sido un éarbol o cualquiera de
las cosas que vemos habitualmente en la calle. El profesor
nos respondi6 “un filésofo hubiera respondido el cristal”.
La filosofia nos hace plantearnos preguntas en las que
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nunca antes habiamos pensado y que intentemos buscarles
una respuesta, que lleguemos al fondo de la pregunta
analizando detenidamente cada palabra desde, incluso,
distintas perspectivas con el fin de llegar a una solucién
verdadera. Esto nos puede producir cierta inseguridad,
como he dicho anteriormente, y frustracion debido a que
nuestra pregunta no tenga solucion. O en el caso contrario,
tenga mas de una.

La constante busqueda de la verdad por parte de la
filosofia hace que pongamos a prueba y que analicemos
todos nuestros pensamientos, incluso los que consideraba-
mos verdaderos. Nos ayuda a comprender el mundo que
nos rodea y a comprendernos a nosotros mismos al acep-
tar nuestra situacion y limitaciones en ¢l. Con la filosofia
perseguimos la verdad, deseamos por ello saber quienes
somos, conocer el porqué de nuestros actos e incluso de
nuestros pensamientos. Esta busqueda influye directamen-
te en nosotros mismos, y a parte de hacer que tengamos
una vision mas amplia de cuanto nos sucede, determina
nuestros comportamientos, nuestras acciones y nuestra
forma de vida.
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Aurora Bueno Vinagre

La Filosofia es el amor a la sabiduria, significado
que le dieron los antiguos griegos. Se suele decir que
la Filosofia nace del deseo que el hombre ha tenido
siempre por saber y conocer todo lo que le rodea.
Desde la antigiiedad el hombre ha tenido inquietudes
y curiosidades que tuvo la necesidad de resolver,
como, por ejemplo, de dénde venimos, hacia dénde
vamos, qué es el movimiento, etc. La Filosofia se ha
considerado como la madre de todas las ciencias,
y se dice que la filosofia fue el primer peldafio que
aportd las primeras nociones de conocimiento para
el mundo Occidental y que hoy suponen la base de la
Ciencia, tal y como en la actualidad la conocemos, y
que de ellahannacido todas y cada una de las ciencias
particulares que conocemos, e incluso muchos se
atreven a decir que sin Filosofia no existirian las
demas ciencias.
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Tanto la filosofia como la ciencia intentan resolver
las dudas que tienen y han tenido los seres humanos,
por ello estdin muy unidas y existen conexiones
entre ellas. Por ejemplo, segin Holbach, “la ciencia
no avanzaria si los cientificos violasen continuamente
principios éticos, como por ejemplo no enganiar. Y para
llegar a conclusiones racionales la ética debe partir
siempre de los datos mds fiables que pueda proporcionarle
la ciencia”. Aunque existen cosas que las unen, la
ciencia ha adquirido hoy dia mucha mas importancia
y mas credibilidad que la filosofia, por lo que le ha
recortado mucho terreno a esta, hasta tal punto que
muchos consideran que la filosofia es una curiosidad
historica y que no es esencial que se ensefie en las
aulas ni en la calle. Muchos dudan de su utilidad y de
su importancia en nuestra sociedad actual y de esta
duda surge una pregunta: ;Para qué filosofia? Una
pregunta muy sencilla pero no tan facil de responder,
una pregunta que muchos se han hecho a lo largo de
la historia y todavia se hacen, una pregunta que no se
puede responder de una manera ingenua y llevados
unicamente por una utilidad practica, sino de una
manera racional e incluso historica.

Primero retrocedamos en el tiempo hasta la
antigua Grecia, cuna de todas las ciencias, del arte y
por supuesto también de la filosofia. Para entender la
filosofia y su importancia hay que imaginar como era
en aquella época y para qué se utilizaba, asi nos sera
mas facil conocerla y comprenderla. En la antigiiedad
era considerada algo esencial y muy importante en
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la educacion de todo ser humano, por lo que era lo
unico que se ensefiaba. En ella estaban recogidas
todas las ciencias que hoy dia se estudian por
separado (debido a que en la actualidad la amplitud
de conocimiento es tan grande que una persona
no puede saber de todo, ya que el conocimiento
ha avanzado a una velocidad descomunal), por lo
que el filésofo era una persona que sabia de todo,
desde las matematicas, pasando por la quimica y la
biologia hasta la psicologia. La figura del fildsofo en
la antigiiedad era diferente a la de ahora, aunque
también en ocasiones sufrian el rechazo de personas
que los trataban como si estuvieran locos o enfermos.
La filosofia era un pensamiento que lo abarcaba todo.
Era considerada muy importante, ya que a través de
ella le daban un sentido a las cosas que observaban y
podian darles una explicacién racional, satisfaciendo
asi su curiosidad, porque realmente ésta nacio de la
gran curiosidad que tenian los hombres por conocer
el mundo, por saber de donde veniamos.

En la actualidad la filosofia es un pensamiento que
muy pocos comprenden, ya que utiliza un lenguaje
y unos conceptos muy dificiles de entender, por lo
que las personas no se atreven a adentrarse en este
mundo e investigar acerca de qué es la filosofia.
Esta ha quedado reducida a las aulas de institutos y
universidades, se ha convertido en algo meramente
tedrico, como puede ser la historia, por lo que los
alumnos han perdido el interés en la asignatura; creo
que deberiamos replantearnos como dar a conocer la
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filosofia pero de una manera mas practica, haciendo
que los alumnos piensen y reflexionen sobre las cosas
y asi ellos podrian apreciar y ponerse en el lugar del
filosofo, ya que esta figura tiene muchos prejuicios
en nuestra sociedad. Estan considerados como unos
locos a los que les gusta la soledad y estar todo el dia
en la luna filosofando a saber qué cosas, personajes
ineptos para la vida activa, para la gestion o para
la politica. Ya en la Antigliedad griega, los fildsofos
fueron sistematicamente ridiculizados por estar en
las nubes y no saber aterrizar ante las cuestiones
mas cotidianas. Se cuenta, por ejemplo, que Tales de
Mileto, mirando a los astros, no vio el pozo que tenia
a sus pies, en el que cayd provocandole la muerte.
Son personas extranas ante nuestros ojos, pero que
en realidad son de carne y hueso como nosotros y
con una sensibilidad increible ante lo que les rodea.
Quizas ese concepto equivocado que se tiene de la
filosofia y del fildsofo es lo que ha llevado a que la
ciencia se imponga a la filosofia quedando ésta mas
apartada.

Pero no podemos olvidar que el ser humano es
un ser tedrico-practico, es decir, le gusta la precision
de los resultados y que la teoria se cumpla al 100%
en la vida real, por lo que muchos rechazan el
pensamiento filoséfico, ya que es un pensamiento,
segun ellos, mas inexacto y que no da una respuesta
precisa y concreta de lo que buscamos, por lo que
prefieren la ciencia, ya que esta les da una respuesta
clara y convincente de las cosas. La ciencia es mas fria
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y calculadora: nimeros, férmulas, teoremas,... sin
embargo, la filosofia nos permite echar a volar nuestra
imaginacién y poder razonar y pensar por nosotros
mismos, aunque el resultado que obtengamos no sea
el esperado.

La funcién de esta disciplina es pensar, pero el
pensar tiene unas caracteristicas que lo hacen poco
fiable. Parece que dedicarse a pensar tiene toda la
apariencia de ser una tarea inttil. Porque no estd nada
claro que pensar sobre las cuestiones mas dificiles
conduzca al saber, sea util para la vida, resuelva los
enigmas del mundo ni dé fuerzas para la accién. No
podemos pedirle mucho al pensar, efectivamente. Por
lo menos, no podemos pedirle resultados verificables,
que es lo que puede dar la ciencia empirica. Suele
llevar a callejones sin salida. De ahi la indiferencia o
el desprecio que merece la dedicacion a la actividad
de pensar en una época donde lo que se valora, por
encima de todo, es la productividad, la eficacia y la
rentabilidad econdmica

Yo he descubierto, sin embargo, que la filosofia es
muy importante en nuestra vida diaria y para poder
desenvolvernos en el mundo en el que vivimos, ya
que ella es la base, el pilar de todas las ciencias que
hoy en dia estudiamos: las matematicas, la fisica, la
quimica, etc. Nos permite desarrollarnos y crecer
como personas, pues, ;jqué es la moral sino filosofia?,
(qué es la ética sino una parte de la filosofia? Son
conceptos que estdn presentes en nuestra vida
diaria y que sin darnos cuenta utilizamos sin saber
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que forman parte del pensamiento filosdfico y estos
hacen que en el mundo en que vivimos se establezcan
unas normas para que la convivencia entre todos sea
mucho mas llevadera y mejor.

Ahora hagamos una reflexiéon: ;jnos podemos
imaginar un mundo sin filosofia?; ;qué seria de
nosotros sin filosofia?; ;qué seria del pensamiento
actual? Sin ella puede que no supiéramos todo lo
que sabemos ahora y que siguiéramos pensando
que la tierra es plana o que es el centro del universo,
estarlamos estancados en la antigiiedad, sumidos en
la ignorancia. Puede que sin filosofia viviéramos en
un mundo gobernado por un tirano, por alguien que
tuviera el poder absoluto sobre todos nosotros y que
hubiera hecho del mundo un lugar mejor para €l, a su
gusto y conveniencia, o que la iglesia nos manejara a
su antojo como ocurria en la Edad Media. También
puede que nuestro mundo se hubiera convertido en
un lugar en el que cada cual hiciese lo que quisiera,
a su libre albedrio sin importar el dafo o el malestar
que pudiera causar en los demas.

Por todo ello, yo considero que es importante
la filosofia, para ensenar a las personas qué es lo
correcto y como hay que respetar y convivir con los
demas. Pero no solo se debe ensenar filosofia en las
aulas sino también en la calle, a todos los ciudadanos,
ya que esta disciplina también nos ensefa a elegir un
gobierno mejor que busque el bienestar de todos los
ciudadanos; por ello Platén en su libro Reptblica
nos expone el sistema de gobierno mas adecuado, un
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sistema en el que la persona que gobierne sea alguien
que no busque el poder ya que el que asi gobierne
nunca va a perjudicar al sistema ni va a mirar por
su propio beneficio sino que buscara lo mejor para
todos.

Creo que en el mundo actual que vivimos, movido
sobre todo por el dinero, la avaricia y el poder, la
filosofiaesmdasnecesaria quenunca, yaque estapuede
evitar que caigamos en esas tentaciones que pueden
llevarnos por el mal camino. Como dice Putnam, “los
problemas de los filésofos y los problemas de los hombres y
las mujeres estan conectados, y es parte de la tarea de una
filosofia responsable hallar la conexion”, por ello, y para
terminar, quiero anadir que deberiamos acercar la
filosofia a todo el mundo, nifios y mayores, aunque
de una forma mas atractiva para todos, y asi podrian
darse cuenta de lo necesaria que esta materia para
todos y lo practica y util que puede llegar a ser en
nuestro mundo. También, porque como dice Putnam,
los problemas de los filosofos son también nuestros
problemas, pues todos somos personas humanas que
vivimos en el mismo lugar y a los que nos afectan las
mismas cosas y los mismos o parecidos problemas,
por ello todos deberiamos luchar unidos para poder
encontrar una solucién a los mismos entre todos.
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Alvaro Jiménez Carrillo

Introduccion

Quiero empezar esto dejando claro que buscarle
una aplicacion practica a la filosofia hace que esta
pierda toda su gracia e interés, la vuelve fria, como
las ciencias de las que tanto nos enorgullecemos en
este nuestro siglo XXI, y que no poseen profundidad
ninguna, mas alld de un raciocinio y ansia de
explicacion empirica. Conocimiento que lo vuelve
todo tan yermo y determinado que resulta agobiante
existencialmente.

La utilidad de la filosofia sigue otro camino
distinto, no es ciencia ni lo sera y buscarle un uso
en esos ambitos es propio de nifios enrabietados que
no quieren aceptar que su juguete favorito no puede
hacer lo que si el de su amigo.

No estoy diciendo que sea una materia inutil,
simplemente que hay que saber poner cada cosa en
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su sitio, diferenciar simplemente, y asi no perder el
tiempo con cosas obvias desde el primer instante en
que se piensan. Esta disciplina tiene una utilidad
vital, aunque a lo mejor solo para los que gustan de
sentir pensando.

Seguimos

La filosofia abarca mil una dimensiones distintas
de la persona en si, el ser humano la lleva dentro,
como algo innato, incluso cuando aprenderla en un
instituto no es algo que le guste a todo el mundo.
Veamoslo desde el punto de vista adecuado, no me
refiero simplemente al &mbito que recoge de esta un
colegio de ensefianza, el cual es mucho mas ortodoxo,
y que por su dificultad o falta de sentido en la vida
cotidiana hace que la mayoria de los alumnos pierdan
el interés en ella. Va mas all4 de eso, el simple hecho
de pensar en el momento de inspiracién de uno
de esos artistas que transmiten con tanta facilidad
sus sentimientos en sus obras lo demuestra. ;No
creéis que en ese instante en el que hizo su creacion,
rondaban en su cabeza pensamientos existenciales, o
amorosos, o alguno de cualquier otro tipo? De esos
que nos taladran el crdneo hasta dejarlo agonizante.

Esa inspiracion de la que hablo y que nos produce
un masoquismo cognitivo inevitable también es
filosofia, y no me creo que a alguien no le haya pasado
alguna vez. Nos preguntamos involuntariamente
por cosas a las que sabemos que no le vamos a dar
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una respuesta clara, solo porque podemos, porque
somos humanos y tenemos esa capacidad, a lo mejor
porque nos divierte martirizarnos en el fondo, o
simplemente porque estd en nuestra naturaleza. ;No
es eso lo que hacian los grandes filésofos a una escala
mayor?

Una arafia, la cual no posee ningun tipo de
capacidad racional, cuando estd embarazada empieza
a tejer su red para poder poner sus huevos. No lo
hace porque sepa que esta prenada, lo hace porque
se lo dice su instinto, sin saber por qué y nunca se
lo preguntard, no esta en sus genes hacerlo, ;para
qué? Mas lejos atin, la arafia no tiene conciencia de
individuo, no sabe lo que es, ni como llegd hasta lo
que es, y eso tampoco se lo preguntara.

La filosofia es algo intrinseco del ser humano, es su
distintivo, su conciencia de individuo, de acto, surgio
en nosotros con el raciocinio hace miles de afios, para
bien, o para mal. Nos lleva a cuestionamos desde las
cosas mas sencillas a las mas complejas, por inercia.

Gracias a ella somos conscientes de nuestra propia
existencia, nos permite avanzar y frena la testarudez,
evita vivir una vida vacia de sentido, que perdio
cuando la supervivencia de uno mismo dejo de ser
un problema.

Todo dilema planteado fuera de la fria ciencia
moderna, para el que no exista una respuesta tinica,
clara, es filosofia.

Reside en lo que queda en el azar del pensamiento.
Las artes, incluyendo en ellas la literatura, surgen de
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esta. Nace de nuestra angustia, de nuestra curiosidad,
felicidad o cualquier clase de sentimiento del que
somos conscientes a diferencia de la pobre arana. La
consciencia de este sentimiento incita al ser humano
a plasmarlo en el mundo de alguna forma, ya sea en
papel, pixeles, etc.

Su uso no es otro que desahogarnos, calmar nues-
tra razon y permitirnos vivir mas alla de la aburrida
objetividad material.

La persona no tiene unicamente una dimension
fisica, la evolucién de su cerebro ha creado una
dimension abstracta fuera de la realidad. Solo existe
dentro de su cabeza y de una forma u otra parece que
comparte esa falsa realidad con los demas.

Ello desemboca en multitud de cosas, algunas
antes mencionadas, otra es la sociedad, en resumen,
la idea clara de existencia de otros individuos, saber
que ellos también sienten, que también piensan,
poder intercambiar ideas o emociones, compartir
una cultura. Nada de eso existe fuera de nosotros.

Aqui también trabaja la filosofia, en forma de
ética, de leyes surgidas de convencionalismos, de los
problemas existenciales que las mismas relaciones
interpersonales provocan.

En definitiva, la filosofia no sirve para nada en un
mundo que lleva una marcha como el actual, hacia
la apatia y la utilidad medible fisicamente. Se ha
olvidado por qué se hacia arte, es mejor el dinero
que proporciona, es mas practico. También queda de
lado en muchas ocasiones el bien comun a cambio
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de intereses propios. Ya no se piensa fuera de lo
establecido, no se critica, porque nos lo dan todo
hecho, masticado, las cosas son de una manera y
punto, o eso parecen ensenar los institutos: presion,
utilidad, recompensa, competitividad. El mercado lo
refleja.

Hay que aprender a sentir pensando, desde la
inteligencia y la razén, a apreciar la filosofia mas
alla de lo que nos ensefian ortodoxamente, ya habra
tiempo para aprender lo formal y de alto nivel,
primero hay que ensenar a pensar, a “filosofar”. No
existe edificio que se sostenga sin una buena base.
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José Jacinto Hurtado Gonzilez

Mi hermana pequefia no sabe qué es la filosofia.
De hecho, ni siquiera conoce ese vocablo, pero
a veces creo que subyacen en ella sentimientos
filosoficos o que, al menos, fluyen por ella preguntas
infantilmente fundamentales: ;De donde vienen los
ninos? ;Addénde se ha ido mi abuelito? ;Por qué se
ha ido para siempre?

Su inocencia, su despertar a la vida, su admiracion
hacia las cosas la empujan a filosofar. Bueno, quizas
sea exagerado, pero ahi estd el germen de la filosofia:
la inquietud, el querer saber, incluso la insistencia
por descubrir. Para el amante de la sabiduria, mi
hermana presenta algo importante: su asombro
(thaumazein) o una cierta situacion de tranquilidad o
paz que solo tienen los nifos - aquello que Aristoteles
llamaba “ocio”, entendido como actividad pensante-
asi como el impulso por saber.

Pero no, ella no filosofa, porque cuando el
hombre empieza a filosofar es cuando pierde todas
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las certezas que tenia, y ella ain no tiene certezas,
conocimientos. ;O si?, a fin de cuentas nos pregunta
por las causas ultimas de las cosas. Determinadas
circunstancias -como disponer de libertad, un cierto
nivel econémico y &nimo- impulsan al ser humano a
buscar en si mismo las verdades fundamentales que
necesita para vivir.

Una vida sin filosofia no merece ser vivida, afirmo
Socrates. Aunque los jovenes vivimos apresurada-
mente, despreocupados del mundo que nos rodea,
no puede decirse que pasemos -ni los jévenes ni na-
die- de la filosofia, puesto que en el momento en el
que intentamos explicar y justificar algo que sea im-
portante para el ser humano -como qué es la muerte,
qué hay tras ella, o si existe una verdad absoluta-, sin
percatamos de ello, estamos haciendo filosofia. Por
tanto, no podemos eludirla, y nos ayuda también a
reflexionar por nosotros mismos por qué algo nos
importa o por qué no.

Lafilosofia -que etimologicamente viene del griego
philos y sophia: amor a la sabiduria- naci6 en Grecia
enels. VIla.C., tras desechar el mitoy pasar allogos, a
la razén. Con la admiracion o asombro ante las cosas,
el hombre contrasta sus conocimientos con la duda.
Pero no se resigna, sino que comienza el camino de
la buisqueda de la verdad; Descartes ya tenia una
certeza (Cogito ergo sum) , al igual que San Agustin (Si
fallor sum). Pero esta duda tiene que hacerse metddica
para el examen critico de todo conocimiento. Segtin
K. Jaspers, hay situaciones limites que no se pueden
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evitar; la conciencia de ello -después del asombro y
la duda- es el origen de la filosofia.

Laactividad filosofica consiste masbien en analizar
la propia pregunta que en intentar responderla,
por lo que, si reflexionamos sobre la utilidad de la
filosofia, podemos pensar que este es un saber inttil.
No obstante, es también el saber mas necesario,
puesto que, sin el didlogo y la capacidad de critica de
la filosofia, no hay libertad y, por tanto, tampoco hay
ciudadanos ni democracia.

La filosofia, al dar origen al conocimiento, puede
ser considerada como la madre de todas las ciencias,
puesto que filosofia y ciencia son saberes racionales
y sistematicos (que pretenden hallar verdades uni-
versales), comparten el mismo objeto de estudio y se
plantean preguntas similares. No obstante, mientras
que la ciencia se ha ido especializando a medida que
ha ido avanzando, la filosofia aspira a obtener una
explicacion global de la realidad. Aunque parezcan
ser diferentes en este sentido, ciencia y filosofia pue-
den complementarse, lo que se refleja en una de las
citas mas célebres de Bemard Mannes Baruch: Millo-
nes de personas vieron una manzana caer, pero Newton
fue el unico que pregunto por qué. En mi opinidn, esto
hace que no podamos encontrar buenos cientificos
sin formacion filosofica -puesto que deben avanzar
refutando ideas mediante el método filosofico- y que
la filosofia se apoye en la ciencia, utilizando los te-
mas o grandes problemas planteados por esta ulti-
ma, como la clonaciéon humana o el aborto.
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La filosofia estudia todas las cosas por sus
primeros principios y tltimas causas a la luz de la
razon. En el Instituto se suele ensefiar el resultado
de ese filosofar a lo largo de los siglos. A partir de
ello, cada uno podemos aceptar las conclusiones o
pensamientos de los grandes filosofos que nos han
precedido en el tiempo o que actualmente existen, o
pensar por nuestra cuenta considerando otro enfoque
que nos emerja mas placenteramente de la duda. Tal
vez, seria adecuado que no nos contentaramos con
aprender un cimulo de ensefianza en una exposicion,
sino llevar ésta a la practica filosofando por nosotros
mismos, siendo mas experimental -como intentamos
hacer con este ensayo-, puesto que no es posible decir
qué es la filosofia sin hacer, a la vez, filosofia. De
todos modos, debemos, antes de nada, liberamos de
todo preconcepto interior o exterior para esta labor,
paramos de vez en cuando y reflexionar: disfrutar en
el camino al descubrimiento de cualquier cuestion
que nos sorprenda intelectualmente. La felicidad
también se puede conseguir en ese camino que no
implica éxitos, sino el regusto por el saber.

Hoy en dia vivimos en una sociedad vertiginosa,
insaciable de lo inmediato, devoradora del tiempo;
una sociedad que no parece propicia para la filosofia,
y cuyos sistemas de ensefianza ya no buscan formar
ciudadanos libres, sino “trabajadores productivos” -
sin capacidad de critica-, erradicando asi los aspectos
humanisticos delas ciencias -tales comola creatividad
y la imaginacién-.! Por tanto, debemos insistir en la

1 Cfr. Nussbaum, M.: Sin fines de lucro. Por qué la democracia necesita de
las humanidades. Madrid: Katz editores, 2010
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importancia de las artes y las humanidades para que
no desaparezcan -precisamente porque no sirven
para ganar dinero-.

Aunque mi hermana pequena no sepa qué es la
filosofia, espero que nunca deje de hacerse preguntas
y, apoyada por los conocimientos que vaya
adquiriendo -si los sucesivos gobiernos de turno lo
permiten-, consiga llegar a verdades que colmen sus
potenciales ansias de saber y, en ese camino, disfrute
enriqueciendo su espiritu.
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Pedro José Diaz Garcia

Para “nada”.

Sartre decia que el hombre es existencia antes
que esencia. Cada hombre se crea a si mismo a
partir de sus vivencias; de ahi que no exista ni “el
hombre curioso por naturaleza”, ni “el racional” o
“el sentimental”. No hay ninguna naturaleza para
el hombre, igual que no hay ningtin adjetivo para
describir a cada persona del mundo.

Todo hombre aspira a ser algo, a tener su propia
esencia. Pero este anhelo no se verd nunca cumplido,
porque los hombres tienden a estar constantemente
ocupados para divertirse y evadirse de los problemas
que lo atormentan; y necesitan tener un objetivo
al que aspirar, y si logran ese objetivo, buscaran
otro. El hombre es un ser que se encamina hacia un
horizonte y, cuando lo alcanza, no para y continda
hasta llegar al siguiente; pero si, por alguna razon, se
para y no divisa el préximo horizonte, se perdera y
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quedara desorientado. Es una cuestion de necesidad
existencial: requieren de una explicacion, un sentido
para sus vidas -quieren comprenderlo todo-, de lo
contrario mueren por dentro y mads tarde pueden
hacerlo por fuera si no hallan ese sentido. Por todo
esto es que el hombre nunca llegard a atenerse a una
esencia concreta.

(Y qué tiene que ver todo esto con el fin de la
filosofia? Habiendo dicho esto -que el hombre nunca
llegard a ser “algo”- afirmamos que el hombre es
“nada”. Es entonces cuando podemos darnos cuenta
de que, en cierto modo, decir que la filosofia no sirve
paranada seria como decir que la filosofia solo sirve a
los hombres. Se ha definido en numerosas ocasiones
esta disciplina como un saber de los hombres para
los propios hombres pues, simplificindola, no es
mas que un pensamiento reflexivo del hombre sobre
si mismo -quizds por todo esto el hombre sea a la vez
la criatura mas débil ante el Universo y la mas noble
frente a este como afirmo Pascal-.

Pero aun podriamos afinar mas la utilidad de
la filosofia: “La filosofia no sirve para nada, hasta
que el hombre la necesita”. Bien, no queramos
contradecirnos: la filosofia solo le sirve al hombre,
pero unicamente le sera atil cuando este la requiera.
Es como un chaleco salvavidas: esta ahi, incluso nos
puede llegar a estorbar o molestar, pero en algin
momento puede salvarnos la vida.

Desde que Prometeo les entrego el fuego a los
hombres, estossehansentido atraidosincesantemente
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por la busqueda del conocimiento, del saber sobre
todas las cosas. Este deseo es la fuente de todas las
ciencias actuales y pasadas: la biologia, la tecnologia,
la astronomia, etc.; y también de la Filosofia.

Es muy sencillo dar una respuesta, aunque sea
mas 0 menos exacta, si nos preguntan por alguna de
las ciencias citadas anteriormente: -; Para qué sirve la
tecnologia? -Para producir utensilios y procesos que
nos faciliten nuestras tareas- , podriamos responder.
Pero cuandonos proponemos responder alas grandes
preguntas que todo hombre, sin excepcion alguna, se
plantea a lo largo de su vida (ya sea con mayor o
menor frecuencia), -tales como ;de donde vengo?, ;a
donde me dirijo?, ;qué sentido tiene todo esto?- un
telescopio, un submarino o las células madre no nos
sirven de mucho. Y es aqui donde entra en juego la
Filosofia.

El objetivo que presenta la Filosofia es dar con
aquellas respuestas que abarcan conocimientos
tan integros que las ciencias abstractas no pueden
explicar: origen y destino del hombre, su labor en
el mundo, la busqueda del buen vivir. .. Muchas
respuestas, mas concretamente la mayoria de ellas,
no han sido halladas; pero hay aspectos que se ven
desarrollados y se muestran en nuestra sociedad,
como es el caso de la ética.

La Etica persigue una manera considerada correcta
y buena de vivir. Esto se ha llevado a cabo durante
siglos y atn se sigue desarrollando. Digamos que la
Etica constituye una parte practica de la Filosofia,
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en la que todas esas reflexiones provenientes del
filosofar se utilizan para encontrar un modelo de
comportamiento que seguir en la vida. Tras esta
parte de la Filosofia quedan momentos cumbre en
la historia de la humanidad como es la Declaracion
Universal de los Derechos Humanos, con aspectos
reconocidos del hombre como son su dignidad y
libertad.

También encontramos una estrecha relacion entre
las reflexiones filosdficas y las creencias religiosas.
Los hombres fundaron diversas religiones con el fin
de dar respuestas a las cuestiones que ellos no podian
solucionar: “Dios cre6 a los hombres y El se los lleva”
como respuesta al origen y a la muerte.

Se inventaron sus propias respuestas para calmar
su frustrante desesperacion ante la ignorancia. Una
dimension fatal de la condicion del hombre es que
ha sido privado del conocimiento total, inicamente
digno de un dios, pero le ha sido otorgada la
implacable curiosidad -aunque si son los propios
hombres los “creadores” de los dioses, o bien esos
conocimientos totales no existen y se resignan, o de
verdad hay algo superior que tiene conciencia de
ello-. Pero como el que pudiera ser nuestro sentido
mas profundo nos impulsa a conocer, no debemos
asustarnos si nos vemos inmersos en un océano de
incognitas sin resolver que se multiplican sin que
apenas nos percatemos de ello. No, no debemos
retroceder, tenemos que nadar en esas aguas
desconocidas todo lo que nos sea posible. Y para ello
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contamos con nuestro chaleco salvavidas: debemos
filosofar.

Con todo esto, al igual que si nos resulta dificil dar
una definicion integra del hombre no nos parece raro
no poder dar una definicion clara de la filosofia, no
nos debe resultar extrano que si nos resulta igual o
mas complicado dar un sentido a la vida del hombre
no seamos capaces de dar una finalidad precisa a la
Filosofia.

“Cuando el hombre descubra “por qué’ filosofa,
descubrira “para qué’lo hace.”
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NADIE LLEGA A SER NADA SI OLVIDA SUS
RAICES

¢
Jesiis Flores Godoy

Desde hace miles de afios la humanidad ha tratado
de dar respuesta al porqué de las cosas, al motivo
por el cual todo es como es y a la causa de que los
acontecimientos se desarrollen de un modo concreto
y no de otro. Esto se debe a que las personas, entre
otras cualidades, somos curiosas por naturaleza y nos
gusta conocer. Y no solo me refiero a conocer de una
forma utilitaria, sino a conocer por el mero hecho de
saber ddnde estamos y qué hacemos aqui.

En este breve ensayo voy a tratar de explicar como
una gran rama encargada de la sabiduria humana, la
filosofia, contribuyd al nacimiento de otra rama del
saber, bastante mas de moda que la primera, pues
hoy en dia goza de una posicion privilegiada en la
sociedad: la ciencia; y cémo contintia ayudandola
hasta nuestros dias.
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Entre otras cosas, también me gustaria aclarar cudl
es mi postura frente al dilema que surge cuando nos
planteamos si la aplicacion practica del pensamiento
filosofico sobre la ciencia es beneficiosa o perjudicial
para esta ultima. Y, finalmente, trataré de formular
una definicidon personal del concepto de filosofia.

Antes de empezar a describir algunas de las utili-
dades del pensamiento filoséfico, seria conveniente
hacer una breve reflexion sobre qué es la filosofia.
Esta pregunta ha hecho trabajar duro a la mente de
los mas ilustres pensadores de la historia de la huma-
nidad, desde Tales de Mileto, en sus origenes, hasta
Heidegger, pasando por Aristoteles, santo Tomas de
Aquino y Kant, entre otros.

La dificultad para responder a esta cuestion
reside en que cada uno de los grandes pensadores
ha dado una definicion distinta a lo que llamamos
filosofia. Tenemos la definicidn clasica, que se basa
en el significado etimoldgico de la palabra, es decir, la
filosofia es amor hacia la sabiduria; tenemos también
la definicion de Russell, que dice que el pensamiento
filosofico es el estudio y el planteamiento de los
grandes problemas fundamentales; Pitagoras, por su
parte, dice que la filosofia consiste en la busqueda
del principio que origina la realidad y, para terminar,
tenemos también la definicion kantiana, segtn la
cual la filosofia se aprende tras haber aprendido a
filosofar. Y estas son solo cuatro definiciones de las
innumerables que podemos hallar. Si nos fijamos en
estas definiciones podemos ver que, tratar de dar una
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Unica respuesta a qué sea la filosofia no sélo resulta
complicado, sino que, ademas, cada filosofo orienta
su definicion particular hacia una finalidad, muchas
veces completamente opuesta de a la de los demas.

Para concluir con esta dificil cuestion me gustaria
intentar mi propia definicion de filosofia que, aun
contando con unos conocimientos basicos en la
materia, intentaré que sea lo mas exacta posible. Para
mi, la filosofia es un rio que desemboca en un lago llamado
ciencia, al que alimenta sin cesar, y que nunca habria
existido sin el rio que le da la vida.

En este punto, me gustaria hacer referencia al escaso
conocimiento que, por lo general, tienen las personas
del concepto de pensamiento filosofico, y es que hoy
en dia esta rama del conocimiento ha sido relegada
a un segundo plano de la sociedad y es tomada por
muchos como una materia basada en la suposicion y
en la mera imaginacion, e incluso llegan a englobarla
junto con otras ramas conocidas por su capacidad
imaginativa, como son la ufologia o la astrologia
entre otras. ;Dénde estd ese conocimiento absoluto
que convirtid a Aristoteles y a Platén en dos de los
personajes mas conocidos de todos los tiempos?

Debido a la imagen distorsionada que muchas
personas tienen del pensamiento filoséfico se dan
casos en los que estas personas creen que tiene mas
fundamento la religion, ya que se basa en algunos
datos contrastados, que la filosofia, pues segun ellos
se basa en simples suposiciones y reflexiones tedricas
sin ninguna validez real.
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Es por esto que creo que se deberia inculcar mas
profundamente esta rama del saber en nuestra
sociedad actual, ya que algunas ramas de esta
materia, como la ética, son muy importantes a la
hora de comportarnos y crear una sociedad cercana
a la perfeccion, aportando soluciones a algunos de
los problemas que estdn mas fuertemente arraigados
en nuestro tiempo.

Tras haber realizado esta breve reflexion sobre el
significado de la filosofia, vamos a centrarnos ya en
el tema que realmente nos incumbe en este ensayo: la
relacion entre filosofia y ciencia.

Como ya he dicho en mi definicién anterior,
podemos decir que la filosofia es la “madre” de
otras muchas ramas del saber humano y, entre estas
ramas que surgen a partir de ella, se encuentra el
conocimiento cientifico.

La ciencia es considerada por muchos como ese
“o0jo que todo lo ve”, esa sabiduria absoluta que es
la auténtica y tnica “Verdad”. Asi opina la mayoria
de las personas, y es por esto por lo que podriamos
decir que, en los tiempos que corren, la mayor parte
de la poblacion no confia en nada que no tenga una
base cientifica y creen que la ciencia es la respuesta
a todos los problemas. Semejante actitud provoca
que, de algin modo, sea el conocimiento cientifico
el encargado de dar una solucion veraz y concreta a
todos los problemas de la humanidad.

Este pensamiento moderno se debe a que la
ciencia, desde que empezara a convertirse en una
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de las ramas de conocimiento principales cientos de
anos atrds, le ha ido comiendo terreno y restando
importancia al resto de ramas, entre las que se incluye
el pensamiento filosoéfico.

Sin embargo, cabe destacar, aunque la gente lo
olvida, que el pensamiento cientifico nace de la
filosofia y es por esto por lo que tiene que estarle
muy agradecida, ya que si no hubiese existido esta
rama del conocimiento, tampoco habria existido la
ciencia tal y como la conocemos actualmente.

Es incuestionable, desde mi punto de vista, que la
filosofia ha influido claramente en la ciencia desde
sus inicios. Si nos fijamos, algunos de los primeros
“cientificos puros” o fisicos, como son Galileo Galilei
o Isaac Newton, antes de ser llamados cientificos,
fueron grandes pensadores y es por esto por lo
que podriamos afirmar que los primeros grandes
cientificos eran en realidad fildsofos.

Si nos basamos en este breve andlisis de las
primeras mentes cientificas no cabe duda alguna
de que la filosofia ha tenido ciertas influencias en el
campo cientifico, aunque no me atreveria a decir que
estas hayan sido fundamentales en el desarrollo de la
ciencia hasta haber analizado los siguientes puntos.

Se puede decir que el pensamiento filoséfico ha
estructurado algunos de los pilares fundamentales de
la ciencia y esto ha provocado que su desarrollo haya
tomado un camino que habria sido completamente
distinto de haber nacido totalmente independiente
del pensamiento filosofico.
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La cuestion es entender si la intervencion de la
filosofia ha sido buena o mala para el pensamiento
cientifico ya que ha provocado que este esté
enmarcado en un contexto envuelto de principios y
valores éticos que mueven y guian la investigacion
de la ciencia. Para entenderlo, podemos fijamos en
un ejemplo que estda muy de moda en la actualidad:
la clonacion.

Los ultimos avances cientificos han conseguido
una de las metas que llevaba persiguiendo desde
hace un gran nimero de afios: la clonaciéon animal.
Tras haberse hecho famoso el caso de la clonacion de
una oveja, se ha intentado continuar con esta practica
adaptandola a otras especies animales e incluso se
llegd a pensar en la clonacion humana. Justo aqui
entrd en juego la filosofia o, mejor dicho, la ética, que
no es mas que una de las muchas ramas filosoéficas.

Tras analizar los experimentos que serian llevados
a cabo y los posibles resultados que de aqui se obten-
drian, se llegé a la conclusion de que era inaceptable
clonar a un ser humano, ya que cada persona es uni-
ca e inimitable, por lo que no seria nada ético hacer
una copia idéntica de un hombre o de una mujer que
ya presentan una identidad propia. Como respuesta
a esta decision, se prohibio la clonacién humana en
la mayoria de los paises de mundo.

Con este ejemplo podemos apreciar que el “marco
filosofico” que rodea a la ciencia actiia como una
especie de “tope” o “impedimento” que en cierto
modo frena el desarrollo cientifico. Y es aqui cuando
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nos volvemos a plantear la misma pregunta: ;ayuda
u obstaculiza la filosofia a la ciencia?

Para algunas personas, el conocimiento filosofico
no es mas que un estorbo para la ciencia en la
actualidad, ya que no sirve de ayuda al desarrollo
cientifico sino que lo unico que hace es ponerle
trabas.

En cambio, hay otras voces que apoyan la inter-
vencion de la filosofia en el desarrollo cientifico, ya
que, si no se le ponen ciertos limites a la ciencia, po-
dria llegar a ser ella la que controlase a la humanidad
y no al contrario. Para estas personas, el desarrollo
cientifico y la sociedad deben crecer de la mano para
evitar conflictos entre ambas.

También cabe destacar que, ademas de las aporta-
ciones que ya he citado con anterioridad, la filosofia
ha ayudado a la ciencia formando una de sus bases
fundamentales: el desarrollo del método cientifico. Y
es que, si nos ponemos a pensar en qué consistiria el
conocimiento cientifico sin la inestimable ayuda del
racionalismo de René Descartes, que es uno de los
meétodos que ensalza la deduccion, la razén y la cri-
tica, o sin el empirismo inglés de David Hume, que
se basa en la induccion y la imaginacion, nos damos
cuenta de que la ciencia es ciencia porque se apoya
sobre estos pilares que no son otra cosa que pensa-
mientos filoséficos que han contribuido, en gran me-
dida, en el planteamiento del método cientifico.

Sin estos dos métodos filosoficos la ciencia perderia
uno de sus mdas importantes pilares: el método
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cientifico, y por lo tanto perderia también su forma
de actuar, su forma de pensar y su forma de ver el
mundo. Es por esto que, desde mi punto de vista, el
pensamiento cientifico es como lo conocemos hoy en
dia gracias a la filosofia.

Ademas de haber contribuido en sus origenes y
haber hecho de la ciencia una materia que observa
y razona sobre la naturaleza, la filosofia hizo que
el planteamiento cientifico cambiara su forma de
ver el mundo, es decir, que no sdlo se fijara en la
naturaleza y en lo que ella nos da a conocer, sino
que hizo que se centrara también en la figura del
cientifico que investiga y razona sobre lo que ve.
Este cambio de mentalidad se le puede achacar
al método trascendental de Immanuel Kant, que
da mas importancia al sujeto que conoce que a lo
conocido, por lo que podria decirse que es un método
antropologico que hizo que el pensamiento cientifico
le diera la importancia que merecia a la figura del
cientifico como la persona que conoce.

Tampoco podriamos hablar de la relacién entre
ciencia y filosofia sin mencionar, aunque solo sea
minimamente, la filosofia de la ciencia, una de
las muchas ramas filosdficas que estd tnicamente
destinada a la investigacion del desarrollo cientifico
y de sus caracteristicas.

Esta rama, relegada a un segundo plano por otras
ramas con mucho mas peso como son la ética, la
logica o la filosofia de la naturaleza, ha sido de gran
importancia en el desarrollo de la ciencia, ya que

PARADOXA



JESUS FLORES GODOY

es una de las ramas que ha dibujado el camino que
debian seguir los cientificos.

La filosofia de la ciencia no siempre ha sido
respetada por los todos los cientificos y esto se debe
a que algunos cientificos han optado por dejar esta
rama en manos de los filésofos y se han desentendido
por completo de ella, es decir, se han preocupado
de hacer ciencia en lugar de preocuparse de como
se hace la ciencia, lo que les ha llevado a investigar
hechos sin sentido o sin ninguna finalidad practica.
Sin embargo, otros ilustres cientificos de la talla de
Galileo, Newton o Einstein se han preocupado por
esta rama, es decir, han pensado en lo que significa
realmente hacer ciencia, han reflexionado sobre
como deberian de hacerla y han hecho importantes
contribuciones a la misma.

Para finalizar, y como conclusién a este ensayo,
me gustaria volver a plantearme la misma pregunta:
(podria existir la ciencia sin la inestimable ayuda de
la filosofia?

Dado que este ensayo es personal y principalmente
subjetivo me gustaria ofrecer mi opinion al respecto
e intentar asi responder a esta pregunta.

Desde mi punto de vista, la ciencia es ciencia
porque algunos de los pilares en los que se asienta
son puramente filosdficos y, como dijo Aristoteles,
“ciencia y filosofia son una misma cosa, ambas se
ven impulsadas por el deseo de conocer y saber”.

Tras haber analizado todos los datos expuestos
en este ensayo me aventuraria a decir que, sin el
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impulso y la ayuda de la filosofia, la ciencia no
existiria como tal. Esta es como un cuerpo formado
por muchos miembros y todos ellos son importantes
siendo la filosofia uno de estos, sin la cual, la ciencia
estaria incompleta y no se podria haber forjado con
tanta fuerza como lo ha hecho en la actualidad. Es
esta, por lo tanto, una de las multiples utilidades que
podemos encontrar en la filosofia y una de las mas
importantes.

Ahora, llegados a este punto, no deberiamos
preguntamos para qué ha servido o sirve el
pensamiento filoséfico, sino que tendriamos que
planteamos las siguientes cuestiones: ;para qué
servird la filosofia si la ciencia sigue avanzando vy,
por consiguiente ganando auin mdas importancia? y
;dejara de existir la filosofia tal y como la conocemos
hoy en dia?

No tenemos respuestas ante tales cuestiones, pero
es probable que, al igual que un hijo se emancipa de
sus padres cuando ha alcanzado el grado de madurez
suficiente, llegue el dia en el que el conocimiento
cientifico se separe por completo del filosofico y
cambie nuestra forma de ver el mundo. Suceda lo
que suceda, recordando el titulo de este ensayo, la
ciencia deberia de tener claro su punto de partida,
ya que nadie puede conseguir encontrar su camino
si olvida su punto de partida. Asi que, por muy
independiente que fuese la ciencia, no podra renegar
de sus raices: la filosofia.
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REFLEXIONES SOBRE EL GORGIAS DE
PLATON

Guadalupe Jiménez Blasco

Alo largo de la lectura del Gorgias he experimen-
tado una sensacion de déja-vu constante: he podido
imaginarme un hemiciclo repleto de “sofistas” que,
en lugar de dividirse en dos y lanzarse pullas y re-
proches reciprocos, se unian para escupir a un hom-
bre, que son todos los hombres, que soy yo, y cada
arbol que crece a mi lado en este bosque, todos ciegos
buscando en vano alcanzar la luz. Hasta qué punto
puede uno sentirse Sdcrates.

Es inevitable leernos en el didlogo. Leemos lo que
llevamos dentro y, por desgracia, el dominio de la
clase politica se nos ha enquistado muy dentro.

En primer lugar, encuentro en la idea de la
retorica sofista un ejemplo rescatado de una de las
salas del Guggenheim de Bilbao. Encuentro en el
arte contemporaneo, pese al antagonismo con la idea
de Platon de que una estatua debia ser bella para
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acercarnos a la idea de Belleza y mostrar ademas
la virtud, una similitud con la denuncia de éste con
respecto a la hipertrofia de la democracia ateniense
por la demagogia sofista. La obra en cuestion,
Movimiento en falso (estabilidad econdmica y
crecimiento) de Damian Ortega (México D.F, 1967),
es ilustrativa desde su propio titulo, una consigna
politica que utilizo el Gobierno mexicano tras la
euforia de haber encontrado pozos de petrdleo, sin
embargo, poco después derivaria en la crisis de 1982
en el pais, potenciada ademas por la corrupcion y el
mal manejo del pais. La estructura de tres bidones
de petrdleo sobre una plataforma giratoria creo que
es una gran metafora de la realidad, del engafio
disfrazado de pomposa palabreria.
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La estabilidad econémica que proporcionarian
unos pozos de petroleo no es mas que una falacia.

Del arte contempordneo me valgo una vez mas,
esta vez con la obra del dadaista John Heartfield, que
ilustro la revista alemana AIZ (Arbeiter Illustrierter
Zeitung) aplicando la técnica del fotomontaje para
denunciar el engano y la decepcion con la politica
nazi de su Alemania natal. Los sofistas de entonces
utilizaron la propaganda y Heartfield actué como
tdbano (en palabras del propio Sdcrates) satirizando
la situacion en sus 237 fotomontajes entre 1930y 1938.
Pronto se convirtio en el objetivo de los nazis, como
le sucederia a Socrates, aunque no corrié su misma
suerte, ya que se exilid y cambid su nombre original,
Helmut Herzfeld, manifestando su rechazo hacia la
politica de Hitler.

A,
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Hurra, die Butter ist alle! (1935) jHurra, se acab¢ la
mantequilla! jEl hierro siempre hace poderosa a una
nacion, la mantequilla solo hace a la gente gorda!
En palabras del propio Goering. El miembro mads
destacado del aparato propagandistico, Goebbels,
también protagoniza numerosos fotomontajes.

Apowr, ok UsiRmINSEH: Schluckt Gold und reder Blech
-

Adolf, el Superman: Traga oro y suelta chatarra. Su
fotomontaje mas famoso, aparece junto a un articulo
de la retdrica anti-capitalista nazi y la paradoja de
sus practicas pro-capitalistas.

El papel de la masa también me parece interesante.
El tirano es el hombre mas infeliz, acabara siendo el
servidor de sus servidores. Para Socrates la funcion
del politico es satisfacer a los ciudadanos de la mejor
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manera posible, ofreciendo ademas la capacidad de
“parir sus propias ideas”. Creo que en este punto,
el videoclip de Pink Floyd, Another Brick in the wall
es bastante ilustrativo. We don’t need no education.
Teacher leave them kids alone. El control del “mas
fuerte” termina con la impactante imagen del sofista
empujado por la masa hacia las llamas.

El profesor, ahora con birrete, es conducido por sus alumnos hacia las
llamas.

Enmiopinién, creoquelavigenciadeestalecturaen
nuestros dias es uno de los aspectos mas interesantes.
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REFLEXIONES SOBRE EL GORGIAS DE PLATON

iQué sorpresa para cualquiera descubrir que, lejos de
ideas antiguasy abstractas, el Gorgias es tan dindmico
y actual en cuanto a contenido! Es inevitable esbozar
una sonrisa cuando Calicles pierde los nervios con
ese Socrates que parece un nifo insolente. Creo que
esto es un acierto, pues incita incluso a la juventud a
tomar conciencia de que hasta un nifio podria darse
cuenta del engafio sofista. Son los jovenes los que
deben empezar a construir una sociedad mas justa.
Quiza Socrates fue el primero en potenciarlo y, sin
embargo, le condenaron precisamente por eso, por
corromperlos. ;Qué mal sigue viendo la sociedad
en dejar alimentar las propias ideas? Lo mismo
que Gorgias, Calicles y Polo hace miles de afos,
supongo.
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Irene Sanchez Carron

RAZONES

... Bien estd en otros
sostenerse. Porque nadie soporta la vida solo
Holderlin

Y porque estamos solos empezamos un verso.
Porque sentimos frio acercamos las manos

al calor de unos seres imposibles y bellos

que nos prestan sus 0jos para observar el mundo.
Porque tenemos miedo miramos otras muertes

y en nuestra oscuridad encendemos un sol
de medio dia, inmovil, que no se ird al ocaso.

PARADOXA



PoEmAs

Huyendo del dolor fatigamos el cuerpo

por calles de ciudades que nunca son la nuestra
de la mano de gentes que habitan en nosotros.
Porque tenemos prisa inventamos finales.

Porque nos falta el tiempo inventamos mas tiempo.

Porque somos tan pobres no nos pesa apostar
lo poco que nos queda a este namero incierto.

Porque somos humanos miramos a los dioses.

Porque no somos dioses jugamos a crear.
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AL FINAL

Los ojos ven, el corazén presiente.
Octavio Paz

Qué pocas cosas duelen. Digamos, por ejemplo,
que se puede no amar de repente y no duele.

Duele el amor si pasa
hirviendo por las venas.
Duele la soledad,
latigazo de hielo.

El desamor no duele. Es visita esperada.
No duele el desencanto. Es tan so6lo algo incomodo.

Somos asi, mortales
irremediablemente.
Sin duda acostumbrados
a que todo termine.
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REFLEXIONES PREVIAS
A LA SIGUIENTE ESCENA

El verdadero mérito de muchas acciones consiste
en saber esperar.

Saber esperar es, en muchos casos, uno de los
grandes méritos
de ser hombre.

Es preciso especializarse en esperar
un turno,

un dia,

una escena,

el momento.

Entretanto, esperar.

La gente pasa.

Es preciso seguir esperando.

El pensamiento persigue la voz que atraveso la
tarde

y el sonido de unos pasos que se acercan,

se paran, vacilan,

y, por fin, se pierden.

En la espera se suefia,

se alargan amores,
se manosean recuerdos.
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Una historia progresa a fuerza de desechar
posibilidades

que juntas

serian otra historia.

Es posible vivir todas las posibilidades
mientras se espera
lo tnico posible.

El tiempo pasa.

El verdadero mérito de muchas acciones consiste en
saber esperar.
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MANOS PINTANDO EN UNA CUEVA

Pasas las horas mirandote las manos.
En esta oscuridad tus manos son el fuego y las
antorchas.

Hay un presentimiento que roza las paredes de tu
alma.

Tus manos se parecen a arboles desnudos,
a rutas que se pierden en los suefios.

Cuando abres las manos es como si mostrases un
tesoro.

Muy temprano recogiste la sangre
y su olor a impaciencia se vierte por la cueva.

Es extrana la sangre.
Son extrafias las manos.

Frenéticamente mojas tus manos en la sangre una y
mil veces.

Frenéticamente imprimes tus manos una y mil veces
en el duro silencio de la piedra
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NO HABLEMOS DE POESIA

No hablemos de poesia.

La tarde esta perfecta,

llueve y la gente corre a sus refugios.

Pensemos addnde ira la mujer de hermosas piernas
salpicadas de barro

o el hombre sin paraguas que cruza sin permiso la
avenida.

Pronto se quedara desierta nuestra calle

y tendremos que hablar de cualquier cosa,

de poesia quiza,

de cualquier cosa.
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DE CUANDO DECIDO DEJAR DE ESCRIBIR

Porque es lo cierto que me asusta verme
las manos limpias persiguiendo a tontas
mis mariposas de papel o versos.

Angela Figuera

Nunca se sabe por qué se vuelve siempre.

A veces son los labios sobre nombres hermosos
que salpican los mapas,

una ciudad al sol

o la herida profunda del silencio en la musica.

A veces es el mar que nos deja en la orilla
después de otro naufragio

y buscamos palabras que ardan en la nieve,
que corran tras el viento por la playa desierta.

Como ciegos, pasamos nuestros dedos
sobre oscuras palabras de otro tiempo
que alguien dejo grabadas sobre la fria piedra.

Como Ciegos, tocamos otros cuerpos
y los labios vacios se llenan de palabras.

Siempre acabo volviendo. Entro
al torrente de versos que baja por los siglos
y me dejo arrastrar.
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Empiezo con la fuerza de todo lo que empieza
a despenarse, sin camino previsto,

sin destino, y brindo

por otra noche incierta,

en la que todo es violento y estd vivo.
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VINISTE
Y SALIMOS AL BALCON
A VER LA LUNA

Los dos vemos la luna.

La tuya esta muy lejos,

a miles de kildmetros del suelo.
La mia se pasea

por todas las orillas de la Tierra.

La tuya estd compuesta

de no sé qué metales, me comentas.
La mia es miel helada,

fria plata, dolor, desasosiego.

Tu luna es un satélite

que gira solitario en su sistema.
La mia es una diosa

que agita el corazén y las mareas.

Tu luna esta en el cielo,

con crateres, océanos, desiertos.

La mia estd en tu cuerpo

con fuego, sal y sed, hambre, deseo.
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HISTORIA DE LA BELLEZA A CARGO DE
UMBERTO ECO

Isabel Rodriguez Gonzilez

" (...) Porque lo bello no es mds que el comienzo
de lo terrible, justo lo que todavia podemos
soportar,

y lo admiramos tanto porque él, sereno, desderia

destruirnos. Todo dngel es terrible.””

Elegias de Duino, Elegia I
Rainer Maria Rilke.

El autor, haciendo gala del conocimiento de
estética que le proporciona su condicion de fildsofo,
se permite hacer un recorrido sobre la historia de la
belleza como un concepto objeto de reflexion que
ha contribuido a construir e interpretar la cultura
de occidente. Para ello echa mano, en un alarde de
exquisitacombinacion, delasdistintasmanifestaciones
artisticas hermanadas con imagenes.
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En el texto de Umberto Eco (que no en las citas
ni cuadros) practicamente no aparecen fechas, todo
es un fluir en el tiempo donde el arte se va haciendo
época a la vez que en cada época hay una peculiar
manifestacion del arte. Todo se contamina, se
impregna y se nutre de todo, ese todo que llamamos
belleza.

En las diversas citas recogidas de autores de
teatro, novela, filosofia, arte, misticos, tedlogos,
textos biblicos, etc., puede hacerse uno idea del
espiritu de cada época: aprendemos a leer en la belleza.
Se trata, a través de las manifestaciones y expresiones
artisticas, de dejar constancia de que es el hombre
el que es artista y artifice de su propio tiempo. De
aprender a pensar mirando, escuchando, leyendo,
indagando, qué sentido tiene lo que hacemos y por
qué la belleza es el resultado de un esfuerzo que nos
libera de las alienaciones de la rutina. La belleza
es canon, criterio, objetivo, objeto y fin del lujo de
ser humanos. Aparecen figuras que van desde el
modelo al artista, desde el mecenas al critico, desde
el marchante al publico, pues la belleza no solo es
objeto de exposicion sino también de venta. Umberto
Eco hace un recorrido en este libro por los distintos
sustantivos y adjetivos entre los que la belleza se
desliza:

Las ruinas y los palacios
Las damas y los caballeros
Lo feo y lo bello
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Lo bello y lo sublime

El genio- creador y el sujeto- observador
Lo sorprendente y lo insignificante

El horror y el deleite

La alegria y la melancolia

De lo que va dejando constancia, de forma orde-
nada, a lo largo de los capitulos. El autor expresa
como la belleza en el arte, en los distintos estilos, es
una buisqueda por superar o huir o bien retomar lo
que quedo latente en el momento anterior. Contintia
con la secuencia:

Vida y muerte

Puablico y privado
Absoluto y relativo

Razoén y mito

Decadencia

El arte por el arte

Simbolo

Impresiéon

Foto

Arte obrero arte burgués
Arte ingenieril e industrial
Art nouveau, arte para decorar
Utilidad y belleza

La belleza ha pasado de construirse para contem-
plarse, a construirse para utilizarse; de ser una belle-
za integrada en el medio, en la naturaleza, a respetar
la misma: una belleza organica y ecologista. De plan-
tear el arte y la belleza en serie, a series de arte.
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Belleza perenne o fugaz
Happening de ver y provocar
Hasta llegar a la belleza de cine y pasarela

Termina Umberto Eco su reflexion diciendo que
si un explorador viniera del futuro “‘ya no podri
distinguir el ideal estético difundido por los medios de
comunicacion del siglo XX en adelante. Deberd rendirse a
la orgia de la tolerancia, al sincretismo total, al absoluto e
imparable politeismo de la belleza. *" (pag. 428)

Puede concluirse de la lectura de este libro que
la belleza no es un absoluto inmutable sino una
manifestacion flexible y plastica de los distintos
modelos que de la belleza pueden coexistir.
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ANDRES TALAVERO
MEMORIA DE UNA HIGUERA
2011

Dibujé cinco vistas de una higuera imaginaria.

Dibujé un elemento en el suelo, junto al tronco o en las ramas.
Una urna funeraria, una escalera, un brote de higuera, un mirlo.
Borré los objetos.

Dibujé otro elemento diferente. Un espejo, un reloj, un hacha, un
0jO, una senal con piedras.

Borreé los objetos, indultando sélo el hacha.

Todo el proceso lo escane¢é cada vez que obtenia un dibujo
diferente, total 14 dibujos para realizar una obra nueva, un video
en el que como fantasmas aparecen y desaparecen objetos de la
MEMORIA DE UNA HIGUERA.

MEMORIA DE UNA HIGUERA

2011

35x50 cm

Lapiz grafito y lapices de colores sobre papel






